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Wstep

Czlowiek od zawsze lubit ozdabia¢ przestrzen wokot siebie. Dekorowano swoje
chaty, meble, sprzety codziennego uzytku, haftowano wzory na strojach. Ornamentyka
jednak nigdy nie zajmowata w sztuce wysokiej pierwszego miejsca. Zazwyczaj
w ksigzkach, w krytykach stawnych historykow lub znawcow sztuki byta pomijana
1 lekcewazona. Stanowi ona podstawowy element sztuki ludowej, charakteryzujacej si¢
prostota, rytmiczno$cia kompozycji oraz barwnoscig przedstawien. Sztuka ludowa to nic
innego, jak tworczos$¢ chtopska o charakterze regionalnym, przekazywana z pokolenia na
pokolenie, zachowujaca swoja pierwotng forme (Nowa Encyklopedia Powszechna 1997).
Moszynski w swojej pracy podaje etymologi¢ stowianskiego stowa 'pigkny'. W rozumieniu
dawnych Stowian stowo lépp to "cudowny, niezwykty, pigkny'. Sztuka ludowa jest
harmonijna, rytmiczna, jej powtarzalno$§¢ i podobienstwo moze by¢ postrzegane jako
pickno (Moszynski 1929: 47). Rodzaje zdobien ludowych sa tak charakterystyczne, ze
dzieki nim mozna méwi¢ o odrebnosci danego spoteczenstwa. Kazdy, nawet najmniejszy
wzorek po zanalizowaniu mozna przyporzadkowaé do danego obszaru, powiedzie¢, jakie
ludy wykonywaty takie dekoracje, w jakim celu i z jakiej okazji byty wykonywane oraz
jakie maja znaczenie na danym obszarze. Wiele mozna odczyta¢ z takiego, mogloby si¢
wydawa¢ nic nieznaczacego drobiazgu. Bogactwo 1 r6znorodno$¢ rozwigzan zdobniczych
bedzie $wiadczy¢é o wysokim rozwoju artystycznym oraz o glebokiej wrazliwosci
estetycznej opisywanej ludnosci serbskiej i kaszubskiej, mieszkajacej na wsi.

Celem tej pracy jest ukazanie, jak szeroki zakres technik plastycznych posiadaja
Serbowie 1 Kaszubi oraz jak odbierali pigkno przyrody. Porownanie ukazuje réznice badz
podobienstwa tworzenia artystycznych wizji. W obu kulturach uzywano réznego rodzaju
technik takich, jak haft, tkactwo, malarstwo na szkle, rzezba w drewnie. Serbowie
i Kaszubi to przede wszystkim dobrzy obserwatorzy, ktérzy potrafili na swoj pozytek
wykorzysta¢ to co ich otacza. Doceniali to co ofiarowywala im natura i czerpali z niej
wzorce, inspirujac si¢ jej urokiem na codzien. Nasladowano ja, malujac na przedmiotach,
ktérych uzywano, aby je uatrakcyjni¢. Malowano zwierzeta, ro$liny, krajobrazy aby

zblizy¢ je do siebie. Natura otacza i inspiruje ludzi, pobudza do dziatania artystycznego.



Kazda z kultur szuka odpowiedniej dla siebie formy wyrazu. Tak wigc w Serbii gtownym
rzemiostem artystycznym jest tkactwo. Ze wzgledow geograficznych w Serbii hoduje si¢
owce o wysokiej jakosciowo welnie, dlatego Serbia jest jednym z gtownych osrodkéw
produkcji kiliméw. Na Kaszubach dominuje technika hafciarska, zreszta do dzi§ bardzo
popularna.

Dla realizacji tematu wykorzystatam przede wszystkim foldery i ksigzki wydawane
w Muzeum Etnograficznym w Belgradzie oraz artykuly na jego stronie internetowe;.
Informacje na temat serbskiej sztuki ludowej sa trudno dostepne. Kaszubska natomiast jest
opisywana w wielu ksigzkach. Mndstwo informacji znalaztam w Sztuce ludowej Kaszubow
pod redakcja W. Szkulmowskie;j. Ilustracje pochodzg z tablic zawartych w nowym wydaniu
Wzorow haftu kaszubskiego. Ryciny dotyczace serbskiej sztuki ludowej czerpatam ze

zrddet internetowych oraz folderow muzealnych.



Rozdzial 1
SPECYFIKA SZTUKI LUDOWEJ SERBOW I KASZUBOW

Pickno $§wiata jest tym, co dostrzegamy w
pojedynczych elementach, np. gwiazdach
na niebie, ptakach w powietrzu, rybach w
wodzie 1 ludziach na ziemi.

(Wilhelm z Conches)

Nad pytaniem czym jest pickno zastanawiato si¢ wielu naukowcow, filozofow,
znawcOw sztuk. Pigkno, jak napisal Umberto Eco jest to, do czego dazymy, czego
potrzebujemy (Eco 2005). Modele pigkna zmienialy si¢ z przemijajagcymi trendami, moda,
zalezaly od epoki i kultury. Niewazna jest jakos¢, ilo$¢, istota, wazne jest co nas inspiruje,
co pozwala bySmy mogli tworzy¢ i dlaczego mozemy tworzy¢. Dla Stowian byta to
przyroda. Fascynacja naturg, jej bogactwem, nieskonczonos$cig, powtarzalnoscig, pewnym
rytualem stanowita sedno sztuki plastycznej, pewnego rodzaju wyzwolenie si¢
z sztywnych ram monotonii zycia. Sztuka bowiem, nie tylko w aspekcie ludowym, okresla
sens istnienia kultur, nadaje glebszy, filozoficzny wymiar, nie jest tylko pewnego rodzaju
urozmaiceniem czy dekoracjg. Mozna stwierdzi¢, iz sztuka ludowa obejmuje wytacznie
zdobnictwo dla celow estetycznych. Wydawatoby si¢, ze nie ma znaczacych walordw, jest
prosta, bez symboli, gltebszych tresci. Sztuka ludowa to jednak wiecej niz my$limy, wbrew
pozorom nadaje sens zyciu ludowemu, jest bogata w symbole, a przede wszystkim
podtrzymuje tradycje 1 nadaje charakter danej spotecznosci podkreslajac jej oryginalnos$¢
1 ponadczasowos¢.

Sztuke ludowa uprawiata ludnos$¢ wiejskiej lub malomiasteczkowa. W zaleznosci
od regionu, stopnia izolacji wsi, polozenia geograficznego, sasiedztwa innych
narodowosci, czy rodzaju zaje¢ miejscowej ludnosci zmienia si¢ jej charakter. Sztuka
w potocnej Polsce rézni si¢ motywami dekoracyjnymi, kolorystyka, kompozycja od
sztuki batkanskiej, ze wzgledu na odmienno$¢ obu kultur, charakteru pracy, jaka
wykonywali na codzien, oraz zrdznicowania geograficznego i klimatycznego. Analizujac
obie kultury
1 ukazujac ich rdéznice nalezy najpierw wspomnie¢ o wspolnym pochodzeniu. Stowianie

uzaleznieni byli od natury i jej rytmu. Wszystko, co byto zwigzane z ich obrzedowos$cia
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i folklorem taczylo si¢ jednocze$nie z przyroda. Obrzedy przej$cia, jak narodziny,
zaslubiny, $mier¢ zwigzane byly z kultem natury. Wszystkie rytualy, §wieta poganskie
w roku kalendarzowym, np przesilenia letnie, wiosenne, opieraty si¢ na rytmie przyrody.
Od matki ziemi zalezal rytm zyciowy, biologiczny starozytnych Stowian. Flora stanowita
jeden z podstawowych symboli bogactwa, obfitosci i ptodnosci ziemi slowianskie;j.
Wykorzystywano ja, jako ofiare, by podzickowaé bogom za ich hojnos¢. Jako poganie,
Stowianie oddawali cze$¢ bozkom, ktorzy byli przedstawicielami sit natury.! Czcili boga
wiatru, wody, drzew i in. Zeby pozyskaé ich taskawosé¢ sktadali ofiary, jakimi sama natura
ich obdarowala, czyli z upraw, zwierzat. Ro$liny, dzikie trawy, kwiaty byly uzywane do
wiankow na $wigtego Jana, na oznake radosci, ptodnosci, mito$ci. Drzewko szczescia,
element bardzo rozpowszechniony w serbskiej, stanowit symbol plodnosci, sit zyciowych,
witalnosci, dlatego ofiarowywano go z okazji zaslubin. Motywy flory staly si¢ dla nich
elementem codziennego zycia, obrzadkoéw 1 przystow. W roslinach odkrywano magiczne
wlasciwosci, leczono nimi i uzdrawiano. Dzieciom nadawano imiona drzew, roslin,
kwiatéw przypisujac im cechy owej rosliny, np Neven — nagietek, Lilijana — lilia, Jasen —
jesion, Brezica — brzoza. Nic dziwnego, ze tak bliscy naturze, zaczeli wykorzystywad
elementy florystyczne w sztuce ludowej, bedace odbiciem natury danego regionu.
W sztuce tak czesto wykorzystywano ich walory estetyczne i semantyczne, ze niekiedy
formy roslin zostaly uproszczone, lub zgeometryzowane pod wplywem innych kultur.
Przy wykopaliskach cmentarzysk Stowian z terendw potudniowych (np. w miescie Caricin
Grad) z X wieku lub nawet czaséw wczesniejszych czgsto znajdywano przedmioty
z wzorami roslinnymi, zwierzgcymi i geometrycznymi, kolczyki w ksztalcie winogron
1 inne elementy $wiadczace o Scistym zwigzku sztuki z naturg. Dawni Stowianie mogli si¢
pochwali¢ nie tylko bizuterig, pisali tez ikony, malowali na drewnie, szkle, ptotnie,
ceramice, domach, skrzyniach, tkali dywany, haftowali stroje. Nie ma sztuki ludowej bez
elementow florystycznych. Serbowie i Kaszubi od samego poczatku swego istnienia byli
$cisle powigzani z natura.
1. Wplywy geograficzno - kulturowe i obce inspiracje.

Sztuka ludowa w Serbii, jak 1 na Kaszubach zalezy w duzej mierze od potozenia
geograficznego a co za tym idzie - wykonywanej pracy ludu. Serbia, jako kraj §rodladowy
jest podatna na sgsiednie inspiracje, z drugiej strony ma tez gory, co hamowato obce

wpltywy 1 pozwalalo zachowa¢ swoja oryginalnos¢. Gorzystos¢ i1 chlodny klimat

1 Na Kaszubach przyktad bozkoéw zwigzanych $cisle z naturg zachowat si¢ jeszcze w literaturze i mitologii
np. Borow6 Cotka- duch boréw i laséw, lub Boréwc- duch boréw opiekun runa lesnego, Sz&€mich-
ztos§liwy duch lasow, sprawca szumu lesnego (Labuda 1981).



poludniowej Serbii, wplynely na zajgcie Serbow- pasterstwo, a zatem i na strdj ludowy.
Gtownym dochodem Serbéw zamieszkujacych gory staty si¢ owce. Sprzyjato to rozwojowi
tkactwa, jednoczesnie popularne tam ubiory z welny byly duzo cieplejsze niz ze zwyktych
ptocien sprowadzanych z poza ich terytorium. Welna wykorzystywana byta nie tylko do
wykonywania skarpet, ponczoch, kamizelek, a nawet jedynych w tradycji batkanskiej
rekawic i innych elementéw stroju, ale i do tkania dywandéw. Bardzo mocno na sztuke
serbskg wptynat ich dlugoletni okupator, czyli Turcja. Ze wszystkich obcych wplywow ten
byl najsilniejszy, by¢ moze ze wzgledu na kilkuwiekowe wspotistnienie. Religia
muzutmanska 1 tradycje tureckie inspirowaty ludno§¢ serbska przy szyciu stroju.
Najwicksza inspiracje wida¢ w powszechnie znanej produkcji kiliméw, ktora jest
bezposrednim przeniesieniem z kultury Wschodu, co Serbia bardzo dobrze umiala
wykorzysta¢, stajac si¢ gtownym kontynuatorem produkcji kilimow. Sztuka bizantyjska
przyczynita si¢ do geometryzacji motywoéw ro$linnych w sztuce ludowej Serbii,
i wprowadzenia motywow ornamentacyjnych, gléwnie zoomorficznych
charakterystycznych dla tej kultury, takich jak: dwuglowe ptaki, kaczka, kogut. Istnieje
prawdopodobienstwo przeniesienia techniki kilimiarskiej od sasiedniej Rumunii, gdzie
réwniez tworzono podobne pod wzgledem technicznym oraz dekoracyjnym kilimy. Na
pewno w jakim$ stopniu na sztuke¢ oddzialata cerkiew prawostawna, szczego6lnie w pisaniu
ikon $wietych 1 haftow ztota nicig, wystepujacych w szatach liturgicznych, podzniej
przeniesionych na stroje kobiece. Pamigtajac o przesziosci panstw balkanskich nalezy
wspomnie¢ o jedno$ci jugostowianskiej, gdzie motywy mogly na siebie wplywac,
nawzajem wymienia¢. Duzo bardziej na sztuke oddziatywata starsza wspdlna przeszios¢
1 tradycja spotecznosci stowianskiej przybytej na Balkany, gdzie juz istniala pewna kultura,
ktora powielano i inspirowano si¢ nig. Tatuowanie si¢ na wzor haftu, otwarte kamizelki
1 cze$¢ stroju ludowego jest zalazkiem kultury mykenskiej, niektore elementy stroju maja
w nazwie rdzen lacinski i grecki (Grabowski 1978: 149).

Kaszuby sa terenem wszelakich inspiracji, gltownie za przyczyng szlakow
handlowych. Gdansk to jeden z najwickszych nad Morzem Baltyckim o$rodkéw
handlowych, utrzymywal kontakty z wieloma krajami europejskimi, wymienial si¢
tworzywami do wyrobow artystycznych, np. tkaning flamandzka, zatem wzorami
1 motywami hafciarskimi. Bardzo duzy wptyw na sztuke Kaszub mialy trendy 1 modowe
inspiracje czerpane za posrednictwem innych nacji takich jak, Wilosi, Francuzi czy
Hiszpanie, oraz panujaca we wszystkich panstwach europejskich moda szesnastowieczna,

nieobcg kulturalnym mieszkancom Gdanska. Trendy takie jak, zlotoglowie, czepiec



wyszywany ztotg lub srebrng nicia, pochodzi z Hiszpanii, pantofle wyszywane ztota nicia
charakterystyczne sa dla Francji tej epoki. W hafcie mamy rodzaje obcych wzorow
nietypowych dla regionu Kaszub, m. in. kwiat lotosu, palmeta, owoc granatu, a takze roza,
motyw serca 1 wazonu, ktore sg inspiracja panujacej w Europie mody niderlandzkiej,
francuskiej, hiszpanskiej, czy wloskiej ukierunkowanej na wschod (wszelkie orientalne
zdobienia byly bardzo rozpowszechniane). Turcja, takze w Polsce siegata swoja potega,
stad 1 na Kaszubach mozna odnalez¢ troche wschodnich inspiracji, do ktorych zalicza si¢
przede wszystkim charakterystyczne kilimy tureckie, nakrycia glowy, jak chusta, makatka,
czy obicia, 1 inne tkaniny orientalne. Trzeba pamigtaé, ze Kaszuby byly od zawsze wierne
kosciotowi katolickiemu, w zwigzku z tym centrum sztuki i kultury to Srodowisko
koscielne, podobnie jak w Serbii cerkiewne. Zdaniem naukowcow wzory wykorzystywane
w hafcie kaszubskim przypominajg wystepujace w kosciotach barokowe lub
poznorenesansowe ornamentacje.

Jest to przyktad konwergencji wyniklej ze wspolnego europejskiego

wzornictwa poczatkiem tkwigcego w Sredniowieczu, a rozwinigtego

1 wzbogaconego przez barok. Wzornictwo to bylo ,,oswajane” lokalnie na

Kujawach w klasztorze w Strzelnie, skad wraz z mniszkami przenoszono je do

Zukowa, zaleznego od diecezji wloctawskiej, oraz w Chelmnie, ktérego

klasztor dominikanek pelit nadzér nad Zarnowcem w ramach diecezji

chelminskiej. (Btachowski 2004: 84)
Wedtug Btachowskiego geneza wzoré6w ma swoje zrodlo rowniez w sztuce wegierskiej
i niemieckiej, co tlumaczy motyw tulipanéw charakterystyczny takze dla Wegrow
1 Niemcow. Badacz przypuszcza jeszcze, ze mogly istnie¢ drukowane modele wzoroéw
hafciarskich z Norymbergii lub Augsburga (Btachowski 2004). Najwazniejsza rol¢ pehnity
wspomniane juz mniszki, cho¢ nie wiadomo do konca, w jaki sposob wzory przeniosty si¢
w srodowisko wiejskie: czy siostry z klasztoréw prowadzity lekcje haftu dla dziewczat, by
one mogly nauczy¢ si¢ nowych ornamentow, czy ludno$¢ wiernie uczestniczaca w zyciu
kosciota sama potrafita czerpa¢ inspiracje. Wiadomo, iz mniszki zapoczatkowatly
1 podtrzymaly sztuke¢ haftu, dzigki czemu mozliwa byta dalsza realizacja 1 rozwoj
ornamentu w réznych szkotach.
2. Cechy wyrozniajace sztuke serbska - kilimiarstwo.

W Serbii najbardziej charakterystycznym wytworem sztuki ludowe;j jest tak zwany

¢ilim, czyli kilim. Serbia jest jednym z najlepszych jego twoércow wsrdd panstw
potudniowo-batkanskich. Gtéwne osrodki tkackie znajduja si¢ na wschodzie Serbii, godny

wymienienia jest region Vojvodiny oraz Kosova i Metohii, tak wiec ze wzgledu na miejsce



wystepowania w Serbii wyr6znia si¢ kilka typow dywanow, np: pirotski, Sumadijsko-
morawski, sjenicko-polimski, kosovsko-metohijski 1 vojvodanski. Pirot jest miastem
o najwigkszych tradycjach tkackich, tam produkowano najwigcej 1 najbardziej
charakterystycznych dywanow, nieco mniejszy dorobek miaty okolice Polimlje i Morawy.
Podobnie jak hafty na Kaszubach, na poludniu kilimy odgrywaja do dzi§ gtéwna role
w sztuce, kulturze i tradycji, motywy kilimiarskie wykorzystuje si¢ nawet w czgsciach
ubioru. Wyroby tkackie byly bardzo popularne, zdobiono nimi, S$ciany, podtogi,
przykrywano 16zka, stoty, a na specjalne okazje byty tkane reczniki, czego przyktadem sa
reczniki zaktadane w ceremonii zaslubin. Dziewczyny pragnace zamazpdj$cia musialy
nauczy¢ si¢ tkaé, ich powinno$cig bylo posiadanie w swoim dobytku nawet do kilku
wyrobow, im wiecej tym lepiej §wiadczyly o jej pracowitosci 1 zdolno$ciach. Zatem
produkowano licznie kobierce, narzuty, obrusy, chodniki, dywany, derki, gobeliny na
$ciane.

Ze wzgledow geograficznych, gldownym zroédlem utrzymania Serbow byta hodowla
owiec. Owce w tych regionach posiadaly dobrg i mocng, dluga welng, a kilimy sa
produkowane wytacznie z najlepszej jakosciowo welny. Wyroby wykonywano zazwyczaj
w domach, potem juz fabrycznie dla potrzeb miast. Taki gotowy kilim byl bardzo drogi,
mobgl kosztowac sto, a nawet wiecej dukatow. Byt jasny, migkki, mocny, duzo trwalszy od
dzisiejszych 1 mimo, ze byt drogi, byt bardzo popularny, zaré6wno u bogaczy jak i chtopow.
Strzyzong welne mozna bylo podzieli¢ na tabackq 1 runskq (zywa), czyli ta, ktora jest
strzyzona z zywych owiec raz do roku, zazwyczaj w dniu $wigtego Ducha w czerwcu.

Welng strzyzono, prano, a nast¢pnie przedzono, za pomocg wrzeciona i przeslicy.
Nawlekano ja na prymitywne grzebienie zakonczone zelaznymi zgbkami, potem
wykorzystywano inne specjalne maszyny do przedzenia. Jedna z takich prymitywnych
maszyn jest pionowy warsztat tkacki, stad kilimy nazywano grzebyczkowymi. Takie
pionowe urzadzenie pozwalato na ogladanie dziel z odleglosci, co ulatwialo wykonanie
dekoracji. Cechg serbskiego kilimiarstwa jest produkcja na dwa sposoby, tzw klecanje czyli
zakladanie watku recznie oraz cuncamje czyli za pomocg czotenka, uzycia waskiego w
poziomie 1 szerokiego w pionie krosna recznego. Wyroby serbskie charakteryzowaty si¢
réwniez:

dwustronno$cig gladkiego kobierca; ornamentyka uksztaltowang przez linie
poprzeczne nie obramowanego wzoru na plaszczyznie nie podzielonej na wiele
czg$ci; geometryczng stylizacja motywow dekoracyjnych; pastelowymi

kolorami barwnikow uzyskanych z lokalnych ro$lin, takimi jak braz, barwa
ciemnobtekitna, ciemno- i jasnozielona (Grabowski 1978 139-140).

10



Nastepny podziat dotyczy charakterystycznych cech kiliméw z najwazniejszych osrodkow.
Pierwszy osrodek to Pirot, miasto najbardziej rozwinigte technologicznie i gospodarczo,
zwlaszcza pod wzgledem pasterstwa. W nim spotyka si¢ trzy rodzaje wkomponowanego
ornamentu: bez obramowania, ciggnacy si¢ bez przerwy, nastepny podzielony na czesci
z polem centralnym na pierwszym planie i kompozycja pasowa. W Pirocie wyrdznia si¢
takie wyroby tkackie, jak narzuty, stuzace do przykrycia t6zka Iub kobierce, wyrabiane
technikg gobelinowa lub kilimowa, ktore stuzyly do ozdabiania §cian, a czasami do
siedzenia lub jako dywan. Mate kilimki stosowane jako dekoracja stotu czy jako
dekoracyjny regcznik, wzorzyste kilimy, waskie 1 dilugie uzywano jako chodnikow.
W Pirocie praktykowano tkactwo na pionowych warsztatach, w innych osrodkach na
poziomych, stosowano rowniez naturalne sposoby tworzenia koloru nawet gdy
w Niemczech w 1859 roku wynaleziono syntetyczne sztuczne barwniki. Glownymi
motywami sg swastyka, romby, 1 zO6tw, ktore dostaty si¢ tu z kultury wschodniej. Dla
kiliméw z regionu kosovsko-metohijskiego charakterystyczny jest pasowy uktad
motywow, czasem przedzielony rownolegltymi liniami. Dominujagcym motywem jest romb
w centralnej czgsci oraz odcienie zotci i fioletu. W Vojvodinie kilimy dzielg sie na nowsze i
starsze. Starsze sa ztozone ze zgeometryzowanej ornamentyki z rombem w centrum, bez
zadnych podzialéw i obramowan, wzory pociagniete sa swobodnie wokot centralnej
kompozycji. Nowsze kilimy posiadajg duzo motywow figuratywnych, maja obramowania
1 zdarza si¢, ze sg podzielone na kilka czeSci kompozycyjnych. Technika, ktora sig
postugiwali zawsze byla splotem prostym, kilimowym, czasem gobelinowym. Produkcja
kiliméw rozprzestrzeniala si¢ na okoliczne wsie, co spopularyzowalo, a nie zaszkodzito
pierwowzorom, poniewaz Serbowie wiernie odtwarzali znane z pokolenia na pokolenie
tradycje swoich pradziadow.

3. Cechy wyrozniajace sztuke kaszubska — hafciarstwo.

Cechg wyrdzniajacg sztuke kaszubska jest przede wszystkim haft. Rozprzestrzenia
sie on w XVII i XVIII wieku, gléwnie za przyczyng norbertanek z klasztoru w Zukowie
i benedyktynek z Zarnowca. Tradycja haftu najpierw zostata zaszczepiona w $rodowiskach
wiejskich, nastgpnie w XIX wieku dzigki inteligencji kaszubskiej rozwija si¢, by na
poczatku XX wieku dzigki ruchowi mlodokaszubskiemu przybra¢ nowe ksztatty. Wowczas
wprowadzono osrodki nauki haftu kaszubskiego. Najstynniejsza szkota panstwa
Gulgowskich — Szkola Wdzydzka, zwiazana z ruchem mlodokaszubskim, miata
podtrzymywaé 1 kontynuowaé ale przede wszystkim odnowi¢ tradycje po dlugoletnim

zastoju, zwigzanym z wysiedleniem miejscowej ludnosci i wojng. Szkota dodatkowo
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wprowadza pewne innowacje do éwczesnego haftu zaczerpniete z malatur meblarskich,
malarstwa na szkle, ceramiki i in. Charakteryzuje si¢ bogatszymi wzorami, wprowadza
czasami nowe rozwigzania roslinne, czy kompozycyjne. Haft nie byt juz jednobarwny,
wprowadza kolor ale duzo bardziej zywy i urozmaicony niz w poOzniejszych innych
szkotach. Na ptotnach wyszywano bardzo odrdzniajacy sie od éwcezesnych tendencji niémi
w odcieniu rézowym, przeznaczony na motywy roz. Obecny byt takze kolor brazowy,
ktorym wypehiano $rodki tulipanow. Kompozycja byta skupiona na s§rodku obrusu, chusty,
a kolejno$¢ komponowania roslin byta duzo swobodniejsza niz w innych szkotach, co nie
do konca bylo zgodne z zasadami haftu kaszubskiego, a w niektorych nawet zabronione,
np. w zukowskiej mocno przestrzegano regut nawet w stosunku do koloru. Obrusy Szkofy
Wdzydzkiej wykonywane byly na szarym badz biatym pldtnie, zakonczonym zgbkami,
merezka lub fredzlami, S$ciegiem atlaskowym, tancuszkowym, supetkowym,
krzyzykowym, S$ciegiem Janina, sznureczkowym, dzierganym, arabskim (cegietka).
Motywy ro$linne byty duze, wyraziste i mocno zaznaczone, wrecz wybijajace si¢ z
szarosci ptotna. Swoboda Szkoly Wdzydzkiej wynikala z inspiracji czerpanych
z roznych elementow sztuki kaszubskiej. Kaszubom spodobala si¢ taka kontynuacja
i szybko rozpowszechniono wzory® i utworzono wiele innych o$rodkéw - najpierw
w okolicznej Koscierzynie a potem w réznych regionach, przeksztalcajac si¢ w nowe
szkoly, roznigce si¢ kompozycja, kolorem 1 sposobem wykonania.

Nastgpng istotng szkotg byta wiernie przestrzegajaca tradycje haftu kaszubskiego
Szkota Zukowska. Nawigzywata do jednolitych kolorystycznie i skromnych kompozycyjnie
haftow klasztornych. Wzory byly dobrze wkomponowane w wielko$¢ pldtna, nigdy nie
byly przetadowane formg a kolory zawsze spokojne co nadawalo im lekko$¢ w
przeciwienstwie do zasad szkoty wdzydzkiej, gdzie ornament byl na pierwszym miejscu.
Kolorystyka takze byta delikatna, bardziej subtelna i zarazem ograniczona. Panowata w tej
szkole zasada wylacznie siedmiu kolorow. Czesto wykonywano elementy w jednym
odcieniu, rozr6zniajac poszczegdlne elementy ciemniejszymi lub jasniejszymi tonami tego
samego koloru. Niebieski dzieli si¢ na: jasnoniebieski, srednioniebieski, ciemnoniebieski.
Wsrod siedmiu barw znajdowal si¢ jeszcze zgnifozielony, Zolty stoneczmy, czerwony 1
czarny. Przedstawicielkami tej szkoty byly siostry Jadwiga i1 Zofia Ptach, ktore
projektowaty subtelne wzory. Najczesciej haftowanym motywem byta roza, do ktorej

wykorzystywano rézne odmiany czerwonego. Z wszystkich barw najbardziej dominowat

2 Zrzeszenie Kaszubsko-Pomorskie zaczgto wydawaé wzorniki z haftu. Duze zainteresowanie wzbudzity
wzory wprowadzone przez Gulgowska.
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bigkit - nawet kwiaty wyszywano tym kolorem, trzymajac si¢ podstawowej zasady tej
szkoty, by nie wyszywa¢ tym samym kolorem obok siebie, musiaty rézni¢ si¢ chociaz
tonem. Najczgstszym stosowanym motywem jest tulipan, ktory na przestrzeni lat bardzo
zmieniat 1 przeksztatcat swoja formg. Zawsze ptlatki tulipana wyszywano na niebiesko a
srodek na zo6tto. Postugiwano si¢ $ciegami attaskowymi, sznureczkowymi, krzyzykowymi,
dzierganymi  oraz  wezetkowymi,  wyroby  konczono  merezkg,  zabkami
1 fredzlami.

Szkola Pucka byla ostatnia, jaka si¢ uksztattowala w okresie migdzywojennym.
Puck - region nadmorski wyréznia si¢ od pozostatych szkét charakterystycznymi dla tego
regionu motywami. W hafcie jest miedzy innymi odmienna kolorystyka, podobnie jak
w Szkole Zukowskiej jest siedem barw ale odcienie sa bardziej stonowane i przygaszone.
Zielen 1 biekit sg ciemniejsze, przypominaja odcien glebi morza. Oproécz dominacji
niebieskiego jest tez duzo wiecej czerwieni niz w Szkole Zukowskiej. Dzieki morzu, w tym
regionie przede wszystkim zaznacza si¢ rozne odcienie niebieskiego. Wystepuja nowe
motywy ro$linne, takie jak mikotajek nadmorski, a takze inne ornamentacje zwigzane
bezposrednio z morzem, np. gwiazda morska, fale, sie¢ rybacka. Zakonczenia elementow
ro§linnych wydaja si¢ by¢ ostre, spiczaste. Dominuje $cieg sznureczkowy, attaskowy,
Janina, dziergany, krzyzykowy, wezetkowy i arabski, na ptotnie biatym i szarym co daje
wyrazisty wyglad czerwonych 1 granatowych kombinacji. Zakonczenia ptocien sg
identycznie, jak w haftach Szkoly Zukowskiej, poza zabkami wykonywanymi w kolorze
niebieskim.

Krotko po II wojnie §wiatowej powstala nowa szkota w Wejherowie. Utworzyta ja
doswiadczona Franciszka Majkowska, prowadzaca wczesniej szkotke w Sopocie, siostra
dzialacza na rzecz Kaszubdéw Andrzeja Majkowskiego. Wprowadzata nowe motywy
roslinne, nowoscig byly: chryzantema, bez, aster, dalia i groszek, boréwki, liScie debu.
Szkota charakteryzowata si¢ duzo wigkszymi wzorami, powigkszonymi kompozycjami
utozonymi obficie w centrum pidtna oraz bardziej urozmaiconymi kolorystycznie - tu
przede wszystkim stosowano czerwien. Podobnie, jak w innych szkolach starano sie¢
zachowaé stalg liczb¢ barw czyli siedem podstawowych, ktére wyrdzniaty si¢
jaskrawos$cig. Ciemny niebieski byt szafirowy, czerwony bardzo jaskrawy, wpadajacy
w pomarancz a z6Otty byl w odcieniu cytrynowego. W hafcie wejherowskim stosowano
Scieg sznureczkowy, krzyzykowy, dziergany, atlaskowy i §cieg zwany janina, koniec dzieta
wyszywano fredzlami, zagbkami i merezka z obrebem czerwonym lub szafirowym.

Ciekawa 1 wprowadzajaca nowostki ornamentacyjne byta mtoda Szkola Tucholska.
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Bardzo charakterystyczne dla tej szkoty bylo wydzielanie plotna linig, jakby tworzac
oddzielne pola po obu stronach tkaniny. Wprowadzono duzo ciekawych
1 niepowtarzajagcych si¢ nigdzie na Kaszubach duzych wzoréw roslinnych, do ktérych
mozna zaliczy¢: margaretki, rogi obfito$ci, liScie ostu, ktdre tagczono i tworzono z nich
niezapominajki, charakterystyczne byly roéwniez tulipany. Ciekawym rozwigzaniem
kompozycyjnym bylo utozenie wertykalnie jednego kwiatka na drugimod najmniejszego
do najwigkszego. Do podstawowych odcieni dodano jeszcze bez, jasny zolty, oliwkowy
a nawet ciemny braz, by uzyska¢ efekt odcieni podobnych do bursztynu. Wykonywano je
sciegiem krzyzykowym, atlaskowym, wezelkowym, dzierganym, sznureczkowym oraz
Janina, a zakonczenia wykonywano merezka z obszyciem w kolorze ptétna lub obszywano
waska koronka szydetkowa w tym samym kolorze co ptétno, biatym albo szarym.

W pdzniejszym etapie na Kaszubach zainteresowanie hafciarstwem szybko
rozprzestrzeniato si¢ na okoliczne miejscowosci. Powstawaly mate os$rodki szkoty haftu
kaszubskiego, np. od Szkoly Wejherowskiej powstalo male centrum hafciarskie
przeniesione do stowinskich Kluk. W licznych mniejszych miejscowosciach, po roku 1960
takze tworzyty si¢ osrodki, z czasem przeradzajace si¢ w szkoty. Mozna zaliczy¢ do
mtlodszych szkot haftu region tucholski, bytowski, chojnicki. R6znia si¢ one sposobem
kompozycji, kolorystyka ale s nadal w pewnym stopniu kontynuacja szkot poprzednich, w
szczegOlnosci zainspirowane s3 Szkolg Wdzydzkg, prawdopodobnie dzigki bogactwu

kolorystycznemu i ornamentacyjnemu.

L}".;cz, - e : e
Rys.1. Haft szkoty wdzydzkie;j. Rys. 2. Haft szkoty zukowskie;j.
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Rys. 3. Haft szkoty puckie;j. Rys. 4. Haft szkoly wejherowskie;.

T s

R

S

Na poczatku haft mial najprostsza postac, byt szyty jednobarwng nicia, tradycyjnie
na Inianym ptotnie szarym, bialym Ilub kolorowym, do wyboru: jasnoniebieski,
jasnordzowy, brazowy, bezowy. Do najstarszego typu haftu nalezatl biaty na biatym pldtnie.
Przedstawial stylizacje ro$linne, czasami pojawial si¢ motyw serca, slofica, gwiazdy,
wazonu, lub elementy zoomorficzne, ale w bardzo matym stopniu. Byta to zazwyczaj
pszczolka, ptasi dziobek, zuk, motylek. Motywy ro$linne czesto przenoszono z takich
tkanin 1 szat ko$cielnych, jak: ornaty, obrusy, stuty, velum, dalmatyk, a potem wyszyciami
przyozdabiano przyramki, obrusy, biezniki, serwety, r¢czniki do wystroju chaty, makatki
zdobigce meble, stroje kaszubskie od$wigtne i codzienne, do ktorych nalezaty takie czesci
ubioru jak: kohierzyk, mankiety koszul, przede wszystkim chusty i czepce kobiece tzw
zlotnice badz zlotoglowie. Zdobienia rdznity si¢ technika i1 rodzajem haftu. Wsrod
glownych typow znajduja si¢: haft krzyzykowy, uzywany gléwnie w ozdobnych
recznikach, haft ptaski - przekluwany, haft wypukty najciezszy w wykonaniu, poniewaz
zanim przeszywano materiat w $rodek podktadano kawatki kartonu, skory. Nastepnie
wyszywano haftem ktadzionym, ktérego uzywano do konturdéw, wici roslinnych, todyg
kwiatow, ktore nie potrzebowaly wypetnienia oraz haft bajorkiem, czyli ztoty drucik
skrecony w sznureczek. Czepce byly wyszywane metalowa, ztota lub srebrng nicig oraz
czasami jedwabiem czyli tzw haftem zlotym 1 haftem bajorkiem. Przy takich haftach trzeba
bylo bardzo uwaza¢ by nadzwyczaj delikatna metalowa nitka nie przerywata si¢ w trakcie
szycia , a pozniej zadbaé by si¢ nie przecierata. Ztotoglowie wykonywane bylo sciegami
naktadanymi 1 attaskowymi by doktadnie wypetni¢ pole listkow 1 matych powierzchni
kwiatkow, dlatego przy $ciegu mocowanym, by nie zniszczy¢ za bardzo ztotej nici, nie
przewlekano jej przez materiat tylko byly mocowane z lewej strony i tylko z prawej strony
widoczne. Przy $ciegu atlaskowym, ze wzgledu na to, ze nici musiaty by¢ przewlekane

przez tkaning, najpierw przekuwano jg specjalnym narz¢dziem przektuwaczem, chroniac te
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bardzo droga i delikatng ni¢ przed przecieraniem. Do haftu dodawano czasami zdobienia
w formie matych cekindbw czy pajetek (paletek), co stanowilo gléwnie rozwigzanie dla
strojow kobiecych. Przy zakonczeniu czepca przyszywano antualarz, czyli ozdobng
koronke zamocowang czarnymi lub odpowiednio do wzoru na czepcu - ztotymi ni¢mi. Od
czepca odchodzily wstazki, na ktdrych rowniez haftowano malenkie ornamenty kwiatowe.
Narodziny haftu wielobarwnego dalo Kaszubom duzo nowych rozwigzan artystycznych.
Na poczatku inspirujgc si¢ kolorystyka z mebli, ceramiki czy malarstwa wyszywano az
dziesigcioma kolorowymi ni¢émi w kolorach: biekitu, zieleni, czerwieni, zotci 1 czerni oraz
pochodne od nich odcienie, takie jak r6z, a nawet ciemna czerwien wchodzaca w braz,
zielen oliwkowa, jasna zielen, granat, turkus. P6zniej gama kolorystyczna ustabilizowata
si¢ 1 skrocita do pigciu podstawowych: zielony, niebieski, czerwony i ich realizacji
pomocniczych w jasnej i ciemnej tonacji, oraz zotty i czarny. Kolorystyka symbolizowala
prostote 1 szczero$¢ Kaszubow, natomiast bogactwo wzordéw, techniki hafciarskie oraz
réznorodno$¢ kompozycyjng kreslita ich bogata duszg.

4. Porownanie rozwigzan dekoracyjnych w strojach ludowych.

Stroje ludowe to najwigksze $wiadectwo przynaleznosci do pewnej grupy
spotecznej. Dzigki nim mozna bylo potwierdzi¢ swoja tozsamos$¢, one podkreslaty
charakter 1 odrebno$¢ swojego regionu. Stuzyty do noszenia codziennego, od$§wigtnego,
typowego do pracy, lub specjalnego do kosciota czy cerkwi. Podstawowym elementem
wyrdzniajacym stroje danej sposrdd innych sagsiednich, nie tylko jest krdj, materiat ale
1 zdobnictwo. Przystrajanie, dekoracja tego stroju mowita przede wszystkim o swoistosci
sztuki danego regionu. Wplyw na serbski str6j ludowy mialo w gléwnej mierze potozenie
geograficzne 1 klimat, a nawet religia (prawostawna i muzulmanska) oraz kultura turecka, a
takze sgsiedztwo z bogatymi kulturowo panstwami. Wptyw na wyglad i forme stroju miato
sgsiedztwo z Wegrami od nich pozyczono welniang spodnice w czerwone prazki,
zakonczong haftowanym ornamentem kwiatowym. Serbska sztuka ludowa zapozyczyta od
Butgarow jednolita wetniang, dtuzszg od koszuli kamizelke bez rekawow zwana haljing,
aljing oraz od Albanii dZublete weliang szeroko rozkloszowang spddnicg. Kobiety
wyznania muzutlmanskiego nosza popularne do dzisiaj zwiewne arabskie spodnie.
Serbowie z gor utrzymywali si¢ z pasterstwa, produkowali wyroby z welny a ze wzgledu
na zimny klimat nosili wetniane ubrania, kozuchy 1 skory. Ozdobg tych grubych ubran byt
haftowany ornament, ktory wykonywano dwoma technikami tzw klecanjem 1 zametanjem.
Haft serbski jest zazwyczaj w kompozycji pasowej, motywy s3a powtarzane, czgsto

zwielokrotniane symetrycznie i rytmicznie, pokrywaja wigksza czg$¢ zdobionego
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elementu. W wigkszosci przedstawiaja wzory roslinne bardzo silnie zgeometryzowane,
przez wptyw sztuki tureckiej, niepodobne do roslin i trudne do rozpoznania.

Haftowano na wszystkich rodzajach stroju ludowego. Do nich nalezata koszula -
u kobiet dluga za kolana u mezczyzn krotsza. W Serbii takie elementy stroju, jak koszula,
zewnetrzna spddnica czy spodnie byty najczesciej biate, wykonczone koronka lub merezka
przy rekawach czy przy kolierzu. Wzory na koszulach znajdowaly si¢ na brzegach koszul,
na zewngtrznej stronie rekawoOw lub na ich brzegach obok merezki czy koronki. Jedne byty
delikatne, w tym samym kolorze co koszula, lub o ton ciemniejsze, lecz niewyrdzniajace
si¢ kolorem, czy wykonywane pozlacang nicia, np. czgsto spotykany kwiecisty ztoty haft
na meskich koszulach. Inne z rejonu Kosova, Metohiji (Pec), sa czerwono-bezowe,
kolorowe z potudniowo-wschodniej Serbii. Ciekawym rozwigzaniem byt haft dziurkowany
na bufiastych rekawach koszul z regionu Backi. Wzoér byt nieusystematyzowany, luzno

wkomponowany, czego przyktadem sa koszule z regionu Niu, Prizrenu i Sumadiji.

Rys.5, 6, 7.
Rys. 5. Bufiasta koszula z Vojvodiny, region banacki.
Rys. 6. Kolorowy haft z potudniowo-wschodniej Serbii, region jablanicki.

Rys. 7. Ztoty haft na koszuli meskiej z Vojvodiny, region Srem.

Nastepnym czgsto dekorowanym elementem ludowego stroju serbskiego jest kobieca
spddnica. Materiatl, z ktdrego ja wykonywano opisuje Barbara Bazielich:

Spodnice wykonywano z tkaniny gladkiej: weknianej (Sumadija), pasiaste;
konopno-wetnianej (PoZarevac, Posavina), bialej konopnej lub bawelnianej
(Resava) przetykanej czerwonymi prazkami, albo wreszcie wetnianej w kwiaty
na wzor wegierski (rejon Backa, Vojvodina), (Bazielich 2008: 115).

Wiasciwie w kazdym regionie istniala zdobiona, kolorowa, kobieca spddnica. Spddnice
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zakonczone sg kwiecistym haftem badZz koronka, czasami pojawia si¢ bialym haftem
dziureczckowym z delikatnym ornamentem ros$linnym. Wzory réznily si¢ iloSciag
1 wielkoscig kwiatow, niektore byly powielane w pasiastych kompozycjach, inne
swobodnie rozmieszczone na powierzchni spodnicy. Nieraz byly przedstawiane tylko

z przodu albo przy samym brzegu spddnicy, poniewaz dodatkowo nakladano na nie

wzorzysty fartuch.

Rys. 13.

Rys. 11. Brzeg spddnicy zakonczony haftem z motywem kwiatu i koronka, Beograd.

Rys. 12. Haft krzyzykowy, Beograd.
Rys. 13. Haft dziureczkowy, Backa.

Spodnice przykrywano z przodu, lub z przodu i tylu fartuchem tzw pregaca.
Haftowano je wielkimi wzorami na wszelkie mozliwe sposoby, panowala dowolno$¢

ornamentu, kompozycji 1 kolorystyki.
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Rys. 14. region borski. Rys. 15. Region branicevski. Rys. 16. Region branicevski.

Rys. 19. Sumadija. Rys. 20. Sumadija.

Zarowno me¢zcezyzni, jak i kobiety nosili kamizele, kamizelki, zwane jelece, jelke.
Kobiety zaktadaly czasami dhluzsze kamizele zwane dolama, sadak, zubun, zobun
(Bazielich 2008: 115) oraz klasenik z biatego ptotna zwanego klasno. Na nim wyszywano
koliste ornamenty (podobne do rozet), uktadajac je wzdtuz kamizeli. Najczgdciej kamizele
wyszywane sg ztotg lub srebrng nicig na ciemnym, jedwabnym materiale. Zdarzato sie, ze

hafty byly kolorowe lub czarne na czarnym tle.
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Rys. 23. Beograd.

Rys. 24. Macva. Rys. 25. Nis. Rys. 26. Nis.

Ornamenty z kwiatow mozna spotka¢ jeszcze w dodatkowych czesciach, takich jak
zapaski :
najczgsciej prosta, dywanikowa, welniana, z jednej lub dwu szerokos$ci
(P¢inja), utkana wzorzyScie w poziome pasy lub pionowg kompozycje
przypominajaca drzewo zycia (okolice Belgradu — Posavina), utrzymywana za
pomocag dos¢ szerokiego 1 wzorzyscie utkanego pasa albo takze pasem
metalowym (np. w okolicy Prizrenu), (Bazielich 2008: 115).
Zdobiono mankiety 1 kohierzyki koszul meskich, wszelkie wstazki, jezeli byly zawarte
w stroju, welniane skarpety, ponczochy, rekawice, oraz podobne do kaszubskich ztotnic
czepki zefiskie o podobnym okragtym denku oraz zlotych badZ srebrnych wyszyciach.
Kwiaty wyszywano rowniez na kwadratowych lub podtuznych chustach, uzywanych przez
mtodsze niezamezne kobiety. Ciekawym 1 nietypowym elementem stroju byly weklniane
rekawice, spotykane tylko na Batkanach, mienigce si¢ réoznymi kolorowymi wzorami
kwiatow, lub geometrycznych szlaczkow. Miaty formg jednopalcowych i pigciopalcowach,
produkowane ze wzgledu zimnego klimatu w gorach, pézniej wykonywano je takze dla

mieszkancoOw miast, z jedwabnego materialu 1 ze ztotymi wyszyciami. Motywy kwiatow

1 roslin przedstawiano przerdznie, wystepowaly zgeometryzowane realizacje czasami tak
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mocno, ze trudno jest si¢ ich dopatrze¢, spotyka si¢ takze naturalistyczne ornamenty lub
zaokraglane, z wieloma kolistymi i zakrgconym ro$linnymi wiciami, badz utozonymi
w S$limacznice. Haft w Serbii wystepuje tylko w strojach ale w zamian za to jest bardzo
kolorowy, bogaty w rézne motywy i kompozycje. Stroje te sa wrecz przesycone iloscia
wzorow i kolorow, ale nie sg przetadowane, wrecz reprezentatywne dla bogatej kulturowo

Serbii.

Rys. 27. Skarpeta, Sumadija.

Rys. 30131 Kapa, Beograd.

Kaszubi nie posiadajg tak bogatej w dekoracje¢ stroju ludowego, ich stroj jest raczej
skromny. Tylko bogatsi mieszkancy Kaszub mogli pozwoli¢ sobie na bardziej; wymyS$lny
str6j. Przede wszystkim zachowaly si¢ czepce dla zamoznych mezatek - zlotnice,
ztotoglowie haftowane bajorkiem, ztota lub srebrng nicig na jedwabnym lub aksamitnym
materiale w ciemnym granatowym, ciemnozielonym lub czarnym kolorze. Denko,
przykrywajace tyl glowy bylo w ksztalcie podkowy, a na nim znajdowat si¢ haftowany
kwiat, wkomponowany w pomniejsze elementy. Wokot czepca przewigzywano chuste,
tworzac nad czotem tzw rozki, a dodatkowo od spodu przyczepiana byla wstazka, ktora
przywigzywano pod broda, na wstazkach rowniez znajdowaty si¢ mate, haftowane kwiatki.
Kobiety miatly jeszcze inne nakrycia glowy, jak chusta, ktéra byla wyszywana kaszubskimi
wzorami, jakby przeniesionymi z obrusow, nalezata zaré6wno do panny, jak 1 zameznej
kobiety. Chusta byta zazwyczaj z biatego, lub jasnego ptotna. Wianek to nakrycie gtowy
tylko dla panny - byly plecione z prawdziwych kwiatow (ruty?), lub recznie robionych

3 Ruta wedlug wierzen pomagata w utrzymaniu dziewictwa.
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z papieru przyozdabianych kolorowymi wstazkami. Zwyczaj noszenia wiankdéw z czasem
zanikal, pozostat jedynie w formie przypinania kilku lub jednego kwiatka do wlosow, tak
przygotowana panna mogta i$¢ na dozynki lub tance. Mezczyzni na koszule naktadali
kamizelke tzw liwke, si¢gajaca za biodra w kolorze jasnym lub ciemnym,a kobiety
odpowiednio gorset. Oba te elementy z poczatku byty gladkie, bez wzordéw, pozniej
zaczeto wyszywac ztotymi lub kolorowymi niémi elementy z kaszubskiego haftu,
symetrycznie, niewielkg 1lo§¢ wzorow, przy brzegu materiatu lub po srodku z przodu. Do
kobiecych spddnic wewngtrznej 1 zewnetrznej dodano fartuch z biatego plotna,
wykonczony na dole delikatnym ornamentem. Dla mlodych dziewczyn, panien
przeznaczona byla spodnica niebieskiego koloru, dla zameznych ciemna niebieska,
granatowa lub brazowa. Na rgkawach koszul, rowniez w poOzZniejszym etapie mozna
zauwazy¢ od zewngtrznej strony delikatny niewielki wzor. Wezedniej Kaszubi byli prostym
1 pracujacym ludem w zwigzku z tym rzadko nosili od$wietne stroje. Z drugiej strony nie

kazdy mogt sobie na nie pozwoli¢.

Rys. 33. Czpiec z haftem zukowskim Rys. 34. Chusta z haftem tucholskim

5. Malarstwo, jako powszechna kategoria sztuki ludowej.

W réznych kulturach réznie interpretowano pojecie estetyki, przy czym stosowano
liczne 1 rozmaite innowacje techniczne. Malarstwo jest najstarsza dziedzing sztuki, pojawia
si¢ prawie w kazdej kulturze. Na Kaszubach i w Serbii réwniez nie moglo zabraknac¢
odrobiny farby. Miejsce lub tworzywo, na ktorym wykonywano malowidta, zalezato od
inwencji tworczej artystow. Malunki dzielily si¢ na wykonane na sprzgtach domowych (do
nich nalezata ceramika, meble), lub tez bezposrednio na szkle i drewnie, jako prawdziwe

obrazy.
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a) Ornamentacja wyrobow ceramicznych.

W Serbii duzym centrum wyrabiania ceramiki byla przede wszystkim, Wschodnia
Serbia, znamienny byt tez Pirot. Wyroby ceramiczne wykonywano trzema technikami, na
kole rgcznym, lub na kole poruszanym nogami oraz lepiono recznie. Ostatnia technika nie
pozwalala na bujng dekoracj¢. Wyroby byty do$¢ prymitywne, nieksztattne, dekoracje
zazwyczaj ograniczano do drobnych kresek i kropek w pasiastej horyzontalnej kompozyc;ji.
Pirot od wszystkich o$rodkow wyrdéznia si¢ jakoscig, roznymi ksztattami
i1 wykonywaniem ornamentu na naczyniach. Formy naczyn przybieraly nawet
antropomorficzne ksztatty, a ich dekoracja stanowita réznokolorowe formy koliste,

zblizone do rozet.

Ceramika na Kaszubach jest troche bardziej urozmaicona, oprocz rytow malowano
na niej farbg proste formy kwiatowe. W tym regionie Polski znajdowaty si¢ dobre i bogate
ztoza gliny, dzigki czemu udoskonalano t¢ technik¢ przez wiele lat, tworzac wiele
o$rodkow garncarskich, zard6wno na wsiach , jak 1 w miastach. Uzywano wielu technik do
zdobienia, wykorzystywano techniki dekoracji plastycznej oraz technike malarskg. Do tej
pierwszej zaliczano ryt, wyciskanie, polerowanie, nalepianie, sgraffifo 1 technike
stemplowa. W malaturach zawieraly si¢ wzory geometryczne: wezyki, kropki, kreski, fale,
rybie tuski gwiazdy;, w duzo mniejszym stopniu ornamenty antropomorficzne oraz
zoomorficzne - zazwyczaj byly to ptaki: bocian, labedz, kaczka. Najliczniejszy
1 najbardziej popularny byl ornament ro$linny, ktéry wystepowatl samodzielnie lub
w towarzystwie innych ornamentow, stanowil najczesciej pojedynczy kwiat z duza gtowka
1 wieloma ptatkami, podobny do stonecznika, znajdowatl si¢ na brzuscach dzbandéw, lub
posrodku mis. Na naczyniach stylizowano rowniez roze, konwalie, lilie, bzy, tulipany, paki
kwiatoéw, kaganek, sktadajacy si¢ z koniczynki i drobnych listkow, todygi i1 roznego rodzaju
listki oraz motyw kosza i wazonu z kwiatami oraz wianka, malowany na okragtych
naczyniach dookota. Malowano takze ceramiczne kafle z pieca, a jezeli na pierwszym
planie byly postacie ludzkie, czy zwierzgce zawsze dodawano do nich elementy
florystyczne. Najbardziej znanym o$rodkiem i jednocze$nie kontynuatorem starych tradycji
garncarskich byt warsztat Augustyna Budzynskiego oraz Franciszka Necla. Kompozycje
byly proste, wzory wystgpowaly samodzielnie, lub byly owinicte, jak
w przypadku wienca naokoto naczyn. Jedyng bardziej urozmaicong kompozycja byl tzw
ornament bez nazwy, dla matych naczyn wprowadzony przez Necla, przedstawiajacy cztery

tulipany na przecinajacych si¢ dwoch liniach.
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b) Malatury na meblach.

Malowidta na meblach lub innych sprzetach domowego uzytku w Serbii sg rzadko
spotykane, bardziej skupiano si¢ na dekorowaniu ich rzezbionymi ornamentami, tu
rozwingta si¢ bardziej snycerka. Wystepuja motywy wazonu z kwiatami oraz cyprysow,
jako inspiracja wloskimi trendami, takie znaleziska sa jednak rzadko spotykane. Natomiast
na Kaszubach mozna spotka¢ przyktady malatur. Zdobiono nimi kredensy zwane
szelbiggami lub tobrytami oraz skrzynie wianowe, szafy, tawy, zaplecki zydli, krzesta
i stoty. Skrzynie byly jedno, dwu Ilub trzypolowe. Szafy, czyli komody jedno lub
dwudrzwiowe z miejscem na malaturg. Malowat je stolarz, lub jego Zona, farbg pokostowa
na kolor zielony, ciemny czerwony, badZz niebieski. Dekorowano je kwiatami w wazach,
koszach, dzbankach Ilub osobno, zamykajac w kwadratowych obramowaniach,
przeniesionych z renesansu. Przykladem jest skrzynia z Le$na, gdzie na jednym polu
widniejg luzne gatazki tulipandw w bialym koszyku. Na przedzie skrzyn i kredensow
malowano dwa motywy: bukiety kwiatéw zamknietych kompozycyjnie w wazonach lub
koszach oraz bez naczynia u spodu kompozycji. Malatury wystepujace podwojnie sg
zawsze do siebie symetryczne. Arty$ci nigdy nie malowali przy pomocy szablonu, tylko
recznie. Nastepny motyw - gatazka granatu, uktadano ja swobodnie bez kosza u podstawy.
Czerwone owoce granatu na niebieskim tle ptyty dawaty niesamowity efekt kolorystyczny,
kwiaty jaskrawily si¢ na przy tym kolorze. Kolejnym motywem byly wspomniane
wczesniej, charakterystyczne motywy tulipandéw, a doktadniej ich galaz oraz galaz z
storczykami. Skrzynie z tymi motywami pochodzily z Brus, Chojnic, Wdzydz
Kaszubskich, rozprzestrzeniajac si¢ na reszt¢ regionu. Storczyki potocznie nazwano
gwiazdami morza. Oprdcz wyzej wymienionych byl motyw kandelabru, do niego

uzywano todygi kwiatow, gatazki swierku, czy drzewa zycia.
¢) Malarstwo na szkle i zastosowanie w nim drzeworytow.

Malarstwo na szkle w obu kulturach wystgpowalo skromniej niz w innych
dziedzinach. W Serbii 1 na Kaszubach przedstawiano portrety swietych lub epizod z ich
zycia, w otoczeniu ornamentu roslinnego, zapetniajagcego puste miejsce w obramowanej
przestrzeni i znacznie poprawiajacym walor estetyczny dzieta. Dysponowato si¢ olejng lub
akrylowa farbg. W Serbii malarstwo zwigzane jest z cerkwig wschodnig, co wida¢
w bogatszej kolorystyce, doktadniejszym rysunku. Ornament w malarstwie kaszubskim
znajduje si¢ na brzegach obrazu lub w rogach. Najbardziej popularny jest schematyczny

motyw tulipanu wystepuje niemal na kazdej malaturze. Starsze reprodukcje ukazuja
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esowate linie w ksztalcie galazek, tulipandow, kwiatow z kilkoma ostro lub okragto
zakonczonymi ptatkami. Naukowcy sg zgodni, iz malarstwo kaszubskie to rdzenna sztuka
bez obcych naleciatosci. Kaszubi dodatkowo sami wprowadzili wtasne 1 swoiste dekoracje
ro$linne, stanowigce najwicksza warto$¢ malarstwa ludowego (Btachowski 1995).
Tworzono obrazy zawierajace sam ornament kwiatowy, lub przyklejano na $rodek
drzeworyt lub wydruk z postacig $wigta* i dookota niego umieszczano ro$linne elementy,
by zapehié¢ puste miejsce® Do motywow dominujgcych, uzywanych w tym rodzaju sztuki
naleza: tulipan i rdza a takze schematyczne chabry, gatazki i listki, owoc granatu, podobne
do stonecznikdéw kwiatki z wigkszymi badZ mniejszymi ptatkami, drobne kwiatki i paczki.
Niektoére wzory byty bardzo uproszczone i silnie zgeometryzowane, wrecz nie do
rozpoznania, co $wiadczyto o spontanicznos$ci artystow ludowych. Zdarzaty si¢ tez kwiaty
bardzo naturalistyczne z doktadng analizag anatomiczng. Kolorystyka byta dowolna
1 bogata, a kompozycja czgsto symetryczna, po obu stronach malowano te same motywy,
co dawalo harmonie, tad i rytmicznos$¢. Drzeworyt odbijano na papierze, stad tak wiele
kolorowych, papierowych obrazkéw w domach kaszubskich, znajdowato si¢ ich nawet do
kilkudziesigciu w jednym domu. Odbijanie drzeworytdéw na szkle jest mato precyzyjne
dlatego wigkszos$¢ z nich jest niewyrazna. Czgsto stosowano drewniane koftryny, shuzace
do odbijania ornamentdw na S$cianach koscielnych. Przyktadem jest odkryta kottryna
z kosciola w  Swornegaciach, przedstawiajace tulipany w formie czterech kwiatow
przypominajacych krzyz oraz rozety. Stosowanie kottryny charakteryzuje si¢ uproszczong
1 pogrubiong forma dekoracji, ale jest najprostsza metoda pozyskiwania tanich obrazow
religijnych. Same kottryny czy drzeworyty réwniez dekorowano drobnymi kwiatkami,
dzicki czemu plaszcze $wietych wkomponowywaty si¢ w reszte obrazu. Osrodkiem

produkcji kottryn prawdopodobnie byty Chojnice, Cztuchow i1 okolice Bytowa.

Wspotczesne malarstwo, opierato si¢ na schematycznym powielaniu wzordw.
Obecnie arty$ci zachowuja tradycyjna technike oraz tradycyjne kaszubskie motywy,
upiekszajac tylko swoim oryginalnym stylem i jednoczesnie zachowujac styl regionu. Do
takich 0sob nalezy miedzy innymi Jozef Chetmowski z Brus Jaglii, posiadajacy najwiekszy
dorobek artystyczny. Opanowatl technike i1 $rodki starajac si¢ zachowac ich tradycyjna
forme, odnoszac si¢ zawsze do prawidlowej sztuki kaszubskiej. Warto podkresli¢, ze

wprowadzit ciekawe innowacje, stosuje dwie ptytki szkla, co pozwala mu zachowac

4 Zwiazane jest to z przekonaniem skromnych i poboznych Kaszubow o tym, ze tylko swigty mogh
malowac $wigtych, zatem korzystano z gotowych obrazkéw, drzeworytéw i dewocjonaliéw z klasztorow.
Kaszubi jednak tak dobrze wpasowywali te mate ikony, ze trudno bylo odrézni¢ drzeworytu od malatury.

5 To zjawisko nazywa si¢ horror vacui, czyli lgk przed pusta przestrzenia.
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perspektywe, dodatkowo, maluje na tekturze, pltotnie przedstawiajac epizody
z zycia regionalnych Kaszuboéw a takze Polski i $§wiata. Dekoruje ule, co jest rzadkos$cia

w sztuce kaszubskiej 1 wykonuje figurki z drewna.
6. Snycerka i rzezba, jako najtrwalsze rekodziela ludowe.

Malarstwo z czasem szybko si¢ niszczy, zwlaszcza gdy malowano na sprzetach
codziennego uzytku. Natomiast rzezba jest jednym =z najtrwalszych rekodziet.
Najtrwalszym materiatem byt kamien, dlatego bardzo dobrze w Serbii zachowaly si¢ ptyty
nagrobne, wygladajace jak rzezby. Niestety, bardzo malo w nich zdobien roslinnych,
trudnych w obrobce kamieniem. Nastgpnymi trwalymi tworzywami sg wyroby z metalu,
bursztynu, rogow zwierzat (wykorzystywanych do o0zdob, bizuterii, wykonczen

drewnianych drzwi, okien, bram) oraz drewna.

Snycerka jest starg dziedzing sztuki. Specjalizuje si¢ w rytach. Na poczatku ryty to
kreskowania i kropkowania, pdzniej przeradzaja si¢ w bogata ornamentacj¢. Przedmiotem
snycerstwa w Serbii sg zdobienia takich przedmiotéw jak: krzesta trojnozne, skrzynie
wianowe, przyrzady warsztatu tkackiego np. przgslica, nawijacze do Inu lub jedwabiu,
naczynia np. czerpaki, kijanki, tykwy, dzbany z drewna, a takze instrumenty muzyczne.
Godne zauwazenia sg prze¢slice, na ktorych koliste ornamenty przeksztalcity si¢ w rozety;
utozone jedna pod druga tworzac harmonijny uktad, wraz z arabeskami lub zupeknie
pustym tlem. Na czerpakach kompozycja si¢ zmienia, rozety utozone sg w $limacznice.
Okragle elementy, mogty by¢ przeniesione z Wenecji, taki wniosek wysuwa si¢ z powodu
ich licznego wystepowania w tych regionach. Bywaja ornamenty potaczone wicig roslinnag,
imitacja réznych gatazek i listkow. Skarbem technik snycerskich sa dekoracje drzwi.
W Serbii bardzo powszechna jest dekoracja drzwi wejSciowych. JVrata dzielono na
mniejsze pola, czasami stanowily jedng wielkg powierzchnie, czasami bywaty podzielone
na regularne osiem kwadratow, inne na nieregularne pola, nierzadko zwienczone trojkatem,
przypominajace renesansowe drzwi weneckie. Byly jedno lub dwuskrzydiowe, rytowano
na nich proste elementy, potem przeradzajace sie w uproszczone, geometryczne zdobienia,
linie zygzakowate lub esowate, najczesciej jednak powtarzajagce si¢ rozety, rOwniez
stylizowane galezie, liscie, todygi zakoficzone kwiatami. Zelazne zdobienia przy klamkach,

narozach drzwi, przy bramach maja zazwyczaj postac lisci lub stylizowanych galezi.

Na Kaszubach snycerstwo jest mniej rozwinigte, dominuje raczej rzezba stojaca,
ktora jest postacig swietego w przydroznych kaplicach. Ornamenty florystyczne pojawiaja

sic¢ w wykonczeniach kotysek, oparciach krzesel, krawedziach 16zek. Rytowano ale
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czesdciej malowano na instrumentach muzycznych, lasce sottysiej zwanej klékq lub klukq.
Motywami lisci i drzew zdobiono sparogi 1 pazdury, na szczycie dachu, natomiast
w drewnianych okiennicach wycinano trzy tulipany. Zdobienia todyg, wici, liSci oraz
stonecznikow 1 tulipanow mozna spotka¢ na kolumnach przydroznych kapliczek, lub
w samych kapliczkach. Rzezbiono juz wczedniej wspomniane drzeworyty,
wykorzystywane gtéwnie w malarstwie i ornamencie wykonywanym na $cianach
kosciotow tzw koftryny. Osrodkami produkcji drzeworytow byly najprawdopodobniej
okolice Chojnic, Cztuchowa, Bytowa 1 Miastka, gdzie oprocz drzeworytoéw odnaleziono
w tych okolicach duzo snycerskich form do masta, piernikow, matryce do drukowania
ptocien. Drobny ryt w ksztalcie kwiatow zdarzal si¢ na tabakierach z rogu, najczesciej
krowiego. Wyroby z metalu 1 zelaza to zakonczenia klamek w postaci koniczyny oraz

zdobienia wozu z okolicy Pucka na ksztalt drzewa i §wieczniki, przypominajace krzak.
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Rozdzial 11
ODMIENNOSC I PODOBIENSTWO TRANSPOZYCJI FORM
ROSLINNYCH W SZTUCE SERBSKIEJ I KASZUBSKIEJ

Swiat przenikniony jest wielkim

1 wiecznym pigknem, sprawiedliwie
rozmieszczonym w rzeczach duzych
1 matych.

(Rainer Maria Relke)

Sztuka ludowa charakteryzuje si¢ réznorodno$cig form dekoracyjnych. Forma
1 r6znorodnos¢ dekoracji jest odmienna w kazdej kulturze. Wzory rdznig ro6znig si¢ od
siebie na przestrzeni geograficznej, kulturowej czy religijnej. Inspirowano si¢ historig
i symbolika narodu, regionu, a nastgpnie przetwarzano te obserwacje w sSwoisty sposob.
Ludnos$¢ wiejska cechowata potrzeba wyodrebnienia si¢ od innych grup dlatego tatwo
przeksztalcali zapozyczone motywy. Na ksztatt ornamentacji ludowej wpltynely barokowe
1 renesansowe, stylowe wzornictwo, stosowane w dekoracji kosciolow (u Kaszubow) czy
cerkwi (u Serbow). Kazdy element ro§linny ma kilka do kilkanascie wersji. W Serbii
wzory zmieniaty si¢ wzgledem regionu, na Kaszubach pod wptywem réznych szkot haftu.
Obie kultury czerpig z obcych inspiracji, ale tworza takze wtlasne, odrebne 1 tylko dla nich
oryginalne wzornictwo. Cechg charakterystyczng dla tych kultur jest przede wszystkim
réznorodno$¢ i wielos¢ form wyrazu.

1. Charakterystyka odrebnych i indywidualnych motywow florystycznych.

Serbia kojarzy si¢ z balkanskimi rytmami, Zywiolowa muzyka, go$cinno$cia
mieszkancow, bogactwem 1 cieptem barw Potwyspu Batkanskiego. Serbski $wiat jest
kolorowy, bogaty w dekoracje. Szczegélnie sztuka ludowa odznacza si¢ bogatym
kolorytem. Serbowie od poczatkdéw swojego istnienia mieli potrzebe dekoracji
1 upigkszania swojego otoczenia, co wynikalo z bogactwa ich duszy. Odwzorowywali
otaczajacy ich $wiat, umieli dostrzec w nim najbardziej ukryte i te charakterystyczne dla
swojego regionu przymioty. W ich potrzebie wyrazania si¢ odnajdywano inspiracje kulturg
wschodnig, $rodziemnomorska czy turecka. Ze wzgledu na istniejgce kontakty pomiedzy
Serbami a innymi panstwami, ich sztuka ma w sobie elementy wtloskie, wegierskie

i rumunskie. Jednak bez wzgledu na rézne wptywy i inspiracje z zewnatrz, ktore przenikaly
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si¢ wzajemnie na terenie Serbii, Serbowie potrafili zachowa¢ swoja oryginalng odrebnos¢
wsrod barwnego 1 bogatego otoczenia.

Motywy florystyczne w sztuce serbskiej, niewystepujace u Kaszubow, to wzory
inspirowane ro$linami, takimi jak trzykrotka, orlik, czy nawet owocami drzew, jak
winogrona czy migdaty. Przede wszystkim dominuje kompozycja lub motyw dekoracyjny
w postaci drzewa, symbolizuje zycie. Czesto spotykanym ornamentem jest wieniec, ktory
przedstawial taniec 1 jednocze$nie w sensie metaforycznym wspolnote Serbow.

Pewnych elementow ludowej sztuki serbskiej w ogodle nie znajdziemy na
Kaszubach. Niektore moga wystepowac ale bardzo rzadko, wrecz jednorazowo. Do tych
elementow naleza uzupelnienia innych motywéw np. antropomorficznych czy
zoomorficznych lub innych florystycznych. To najczesciej odrgbne czeSci roslin bez
pozostatych jej elementéw np. todyga, pien, zdzbto, w postaci belki, stupkow, a takze
winoro$li z lis¢émi, owocami lub gatazka z lis¢mi czy paczkami. W sztuce kaszubskiej
wystepuja rzadziej, jako uzupetienie innych motywow a jako oddzielnie prawie w ogole.
Czesciej u Kaszubow wystepuje motyw bukietu z kwiatami, cho¢ w Serbii tez jest znany.

Swoistym elementem w ornamentyce ludowej Serbii jest motyw drzewa, potocznie
zwanego drzewem zycia, (drvo Zivota), $wietym lub bozym drzewem (sveto drvo, boZje
drvce), zwane Sumica, bori¢, lub nebesko drvo, drvo Zivota, Samansko drvo (Cvetkovié
2008). Najczesciej tkano go na kilimach stuzacych do modlitwy. Dodatkowo przy wzorze
drzewa tkano inne motywy ros$linne, by urozmaici¢ skromne gatazki. Do tych motywow
zalicza si¢: zgeometryzowane li§cie kube, devet kubeta, vraska kolena, stylizowane paki —
nemacke kutije, golemi dulovi oraz stylizowane kwiaty, owoce granatu i r6zy. Drzewo
umiejscawiano zazwyczaj centralnie, pojedynczo Ilub jedno centralnie 1 cztery
pomniejszone drzewka w rogach kilimu. W serbskich kilimach czesto wystepuja
kompozycje linearne. Dlatego w starszych kilimach mozna zauwazy¢ wzor
nieprzypominajacy drzewa tylko galaz, ktéry biegnie wzdluz dywanu. Pozniejsze
przedstawienia drzewa w postaci gatezi, belki lub pienia z 1i$¢mi, pakami 1 drobniejszymi
galagzkami, wkomponowane sag w jeden lub trzy wertykalnie utozone pola. Nierzadko
mozna spotka¢ drzewo w naturalnej postaci, rozgatezione i czasem wyrastajace z doniczki.
Niekiedy drzewo bylo symbolicznie umiejscowione w postaci zgeometryzowanych lisci

bez dodatkowych galazek.
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Rys. 35.

Rys. 35-37. Kilimy z Pirotu, motyw drzewa zycia w kompozycji centralne;j.

Rys. 38. T | Rs. 39.
Rys. 38-39. Kilimy z Pirotu. Motyw drzewa zycia w kompozycji pasowej, wertykalnej, przypominajace
galezie.

Podobnymi ornamentami obok motywu drzewa sa bukiet kwiatéw, wieniec,
latoro$l, galezie ozdabiane li§¢mi i kwiatami. Najbardziej podobne do drzewa zycia sa
stylizowane galezie, ktérych czasami nie mozna odrozni¢. Identycznie jak drzewa
uzupetnia si¢ je lis¢émi czyli zgeometryzowanym motywem o nazwie devet kubeta, vraska
kolena, kwiatami czy paczkami kwiatow a nawet takimi owocami, jak winogrona.
Winorosle czy inne ro$linne pnacza, wicie, latorosle zawsze stanowig dekoracje dla
zewngetrznego pasa tzw. bordiury, tworzacej obramowanie i zamknigcie kompozycyjne dla
centralnej plaszczyzny. Czgsto spotykanym motywem jest loza czyli cienka galazka
winogrona, albo 'gatagz rodowa, oznaczajaca potomka', lozica deminutiv. Moze oznaczaé
takze trzcine, las (Skok 1971). Odpowiednik polski to foza inaczej 'gataz' »toza winna«, lub
'pret wierzbowy'. Wyrazy pochodza z prastowianskiego i sa znane wielu jezykom

stowianskim (Briickner 1974).
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Rys. 42.  Rys. 43

Rys. 44. Rys. 45.

Rys. 44-45. Geometryczne rozwigzanie motywu gatezi z kwiatami, paczkami kwiatow, lisémi.

Rys. 46. - Rys. 47. Rys. 48. Motyw bademciéi

Rys. 46. Kilim z motywem trzech gatezi z kwiatami w centralnej cze$ci.

Rys. 47. Naturalistyczne rozwiazanie gatazki z kwiatami obrzezajacej kilim.

Odmiennymi od motywoéw kaszubskich sg takie elementy serbskiej flory jak

migdaty: bademici, bademcic¢i od tureckiego stowa badem to inaczej owoce drzewa
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migdatowego — mandula (Skok 1971). Uzupetnia si¢ nimi tlo gléwnej kompozycji
w kilimach lub dodaje do motywu amajlijka (amulet).

Kaszubski $wiat jest zroznicowany. Tutaj nie ma klimatu gérskiego lecz wystepuja
wzgobrza, dominujg lasy 1 bujna roslinnos$¢ na potudniu. Natomiast przy morzu panuje tu
surowy klimat, przewazaja plaze 1 wydmy piaskowe ubogie w ro$liny. Przyslowie
o nieurodzajnych glebach kaszubskich ,ktore diabet ogonem bronowal” jest bardzo
wymowne. Dominujagcym kolorem na Kaszubach jest stonowany niebieski. Chtodniejszy
odcien goruje wsrod kolorowych i jaskrawych ornamentéw. Na Kaszubach jest mniej
stonca niz w Serbii, chtodniejszy klimat i ubozsza roslinno$¢. Wcale to nie oznacza, ze
Kaszubi sa ubodzy w wyrazaniu swojej osobowosci poprzez sztuke. To wiasnie ta ubogosé¢
natury sprawia, 1z ich sztuka jest skromna ale zarazem dostojna w swoim wyrazie.
W sztuce kaszubskiej odnajdujemy réznorodnos$¢ rodzajow kwiatow. Na licznych haftach
kaszubskich istnieje duzo motywoéw kwiatowych, jakie nie wystepuja w sztuce serbskiej
np. modrak, dzwonek, niezapominajka, margaretka, stonecznik, bratek, makdwka,
chryzantema, btawatek, storczyk, bez, akacja, kasztan czy piwonia. Storczyk czesto
wystepuje na malaturach meblarskich, wzor prawdopodobnie przeszedt do haftu. Jego
liscie (jest ich pig€) sg spiczaste. Storczyk najczesciej uzywany byt jako ornament w szkole
puckiej, na wybrzezu. Tam zostal przeksztalcony w tak zwana gwiazde kaszubskq
1 czesto mylony jest z gwiazda, a to po prostu sptaszczony storczyk. Nielicznie wystepuja
drobniejsze elementy dekoracyjne, jak galaz Swierku, owoce szyszki, wisni, paczki
kwiatow lub wasy roélin i licie roznych drzew. Wisnie wystepuja w ksztalcie matych
z6ltych i czerwonych kulek. Wystepuja jeszcze liczne kwiatki bez nazwy trzyptatkowe, lub
wielolistkowe, a takze mate motywy jabtuszka z zabkami, jako owoc granatu albo r6zy. W
serbskiej sztuce ludowej nie rozrdznia si¢ az tak licznych wzoréw na poszczeg6lne rosliny.
W hafcie zazwyczaj dominuje réza i rézne kwiaty abstrakcyjne, ktorych przedmiotu
inspiracji nie zidentyfikowano. Na innych przedmiotach zamieszczane sg takie rosliny jak
tulipan, granat, lilia, r6za czy gozdzik. Pozostate elementy flory to zielone lub drzewiaste
rosliny. Serbska sztuka jest konkretniejsza: wystepuje w niej jeden solidny motyw, czesto
praktykowany, zmieniajacy si¢ w formie. Nie trzeba bylo szuka¢ nowych inspiracji,

kontynuowano inne rozwigzania tego samego ornamentu.
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Rys. 49. Wzory roslinne szkoty zukowskie;j.
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Rys. 50. Wzory roslinne szkolty wdzydzkie;j.
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Rys. 51. Wzory kwiatow szkoty wejherowskie;j.
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2. Wspolne elementy zdobnicze, analiza porownawcza, etymologia nazw.

Za wspolne motywy zdobnicze sztuki serbskiej i1 kaszubskiej mozna uznad
najdrobniejsze 1 podstawowe czesci roslin. Odpowiedniki serbskie direci, stabla czyli
todygi pnia i1 stablijka czyli todygi lub ZdZzbla sa bardzo podobne w nazwie do
kaszubskiego steblo, zdebko po polsku zdzblo. Galezie po kaszubsku chabina, galqz,
wietew, gajda, rozgajda i serbsku grane, grancici. Podobnie w Serbii jak na Kaszubach
uzupelniano dekoracje najmniejszymi elementami. Do nich oprocz todyzek, gatazek,
nalezatly ro$linne wasy, nierozwini¢te paki kwiatow 1 listki.

W Serbii i na Kaszubach wykorzystuje si¢ podobny motyw lisci, motyw bukietu
kwiatow czy innych kwiecistych stylizacji. Liscie rdznig si¢ w zalezno$ci od gatunku
drzewa, z ktorego pochodza. W Serbii wystepuje lis¢ debu, klonu liscie winogron 1
poszczegbdlnych kwiatow, zaliczajac w tym roze, lilie 1 granat. W haftach kaszubskich
mozna rozpoznac liScie borowki, ostu, debu, aspagrusa, a na malaturach: liscie lilii, granatu
1 r6zy. Liscie sg dopetlieniem kwiecistych stylizacji, mozna je podzieli¢ na mieczykowate,

jagodowe od borowek, debowe.
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Rys. 52. Szkota Zukowska. Mniejsze elementy ro$linne, paki, liscie.
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Rys. 53. Szkota Wdzydzka. Motywy liSciaste oraz paki i wisienki.
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Rys. 54. Szkota Wejherowska. Drobne elementy roslinne, wisienki, li§cie, paki.

Liscie w ornamentyce serbskiej sa mocno zgeometryzowane, nazwy bezposrednio nie
tlumacza ich odmiany. Wystepuja przy motywie drzewa, galezi pod nazwa kube, devet
kubeta, vraska kolena. Paczki naleza do motywu bukietu, latorosli i todyg kwiatow o
nazwie nemacke kutije, golemi dulovi. Liscie znajdujg si¢ przy drzewie Zycia, motywie
latorosli: lozice, pod postacia dabrowki (ivica) lub klonu (filcan). Ciekawe jest, ze
przedstawienia devet kubeta przy drzewie zycia, moze tez by¢ uwazany jako owoc granatu.

Przypisuje si¢ temu motywowi dwa znaczenia.
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Rys. 54 1 55. Motyw lisciasty lub owocu (granat) devet kubeta.

f——— Far TRT LB At GRS

- Rys. 611 62. qi kwiatéow z motywu Jozica.

Rys. 60. Motyw paku golemi dulovi.

Elementami kompozycji roslinnych sa juz wczesniej wymienione: bukiet kwiatow
(samoistny, lub z donica, koszem, dzbanem). W Serbii wienice sag podobnie zbudowane, jak

galezie, za pomoca lisci i kwiatow, a niekiedy tylko z samych lisci. Istniejg dwie realizacje
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wiencoéw: naturalistyczny 1 geometryczny i wyszywa si¢ je na kilimach. Na Kaszubach
wianki wystepuja nieregularnie. Mozna zobaczy¢ wianek na ceramice, wokol brzusca
garnka lub wazonu. Wystepuje roéwniez malowany na drewnie. Na ilustracji jest
przedstawiony jeden przyktad kotyski oraz ryty w drewnie wokot stupow kaplicznych, lub
przed domem.

Zaréwno w Serbii, jak na Kaszubach wystepuje motyw bukietu. Tu artysci ludowi
stosuja catkowita dowolno$¢. Mozna spotkac si¢ ze skromnymi bukietami np. sktadajgcymi
si¢ z trzech todyg kwiatow lub kilku a nawet kilkunastu. Kwiaty moga wystepowaé w
wazonie, koszyku, dzbanie, czasami wychodza z formy sercowatej. Rodzaje kwiatow
zastosowanych w tym motywie, moga by¢ rézne i pomieszane ze sobg, zaleza od inwencji

artysty.

Rys 66, 67,68. Malatury kaszubskie na ceramice i drewnie, przedstawienie wianka.
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Rys. 71. Rys. 72, 73. Rys. 74, 75.

Rys. 71. Kaszubska malatura na szafie.
Rys. 72, 73, 75. Kaszubskie malatury na licach skrzyn wianowych.

Rys. 74. Drzeworyt z kosciota w Swornegaciach.

Ciekawym cho¢ kontrowersyjnym elementem zdobniczym w sztuce kaszubskiej
jest owoc granatu. Jak podaje Aleksander Btachowski, granat byt mylony z palmeta
1 cebulg. Przedstawia si¢ go samoistnie, bez donicy na dole czy kosza u podstawy. Na
meblach todyga granatu jest malowana pedzlem dynamicznie na czerwono, z kolcami,
listkami z owocem i kwiatem, za$§ na czepcach zazwyczaj na zloto kunsztownie

1 doktadnie, kazdy listek (Bfachowski 2004). Owoc granatu moze by¢ przedstawiany
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w postaci tba, makowki, bgka. W kaszubskich malaturach meblarskich uzyskuja zupetnie
nowg forme:

Galgzka granatu charakteryzuje si¢ brakiem jakiegokolwiek naczynia u
podstawy, jest rzucona swobodnie w biate prostokatne ramy wyznaczajace dwa
pola zdobnicze na licu skrzyni. Dynamiczng linig lodygi nawigzuje do
naturalnego ksztattu kisci krzewu granatowego z kolcami, li§¢mi, kwiatami,
pakiem 1 owocem (Szkulmowska 1995: 173).

Ze wzgledu na posta¢ makowki, granaty serbskie sa podobne. W Serbii galezie granatow

(narovi) z kolcami 1 kwiatem przedstawiane sg najczgsciej w obrazach na szkle.

Rys.76. Rozne przedstawienia granatu wykorzystywane w Serbii. Malarstwo na szkle.

Tulipan wystepuje, jako ornament prawie w kazdej kulturze ludowej. Kaszubi
przedstawiali télpa na czepcach, meblach, na szkle, w haftach i ksztatltowali w bardzo
r6znych formach. Jedne byly z dwoma lis¢mi, szerokolistne, ze stoncem lub kuronkiem.
Srodek tulipanéw zawsze wyszywano niebieska ciemniejsza nicia, a nastepne juz
jasniejszym odcieniami tego koloru. Na czepcach wyszywane stylizacje zawsze sg bardziej
zaokraglone, delikatne, od tradycyjnego haftu roznig si¢ ostro$cig 1 spiczastym
zakonczeniem. Stowo tulipan a wczesniej uzywane fulipant, czyli nazwa rosliny lub
turbanu, pochodzi z tureckiego tiilbend, diilbend, w bulgarskim jest tulben (Briickner
1974).W Serbii lale s3 bardziej zgeometryzowane, nie sg tak realizowane, jak na
Kaszubach. Stowo lale, inaczej tulipan rowniez pochodzi od tureckiego lalé 1 znaczy to

samo (Skok 1971).

Rys. 77, 78. Odmienne przedstawienia tulipanow W sztuce sebskiej.
Koliste motywy, rozety, przypominajgce roze, to rownie czesty motyw na terenie
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Kaszub jak Serbii. R6za z tac. rosa, ktora jest zapozyczeniem od greckiego stowa rodon,
natomiast Grecy zapozyczyli od pers. werd. W Polsce moéwilo si¢ dawniej szypszyna, na
domowag r6z¢ moéwiono "psia réza' lub "polna’ (Briickner 1974). R6zane ornamenty znajduja
sie wszedzie - ten motyw byt bardzo popularny juz od gotyku. Rozety w $redniowieczu
wykorzystywano do o0zdob kolistych okien. Na Kaszubach réze przedstawiane sg jako
rozety z platkami i kratkg w $rodku tak zwang siecia, sg tez zwykte réze. W Serbii roze
(ruze) wystgpuja bardzo licznie w malarstwie na szkle, na kilimach, na strojach.

Wyro6zniaja si¢ te bardzo zgeometryzowane, jak te bardzo realistycznie przestawione.

| =
Ao

Rys. 79. Serbskie motywy rézy, wykonanie na szkle.

Nastepnymi ros$linnymi motywami sa kwiat lilii. Lili¢ najczg$ciej malowano przy
wizerunkach Matki Boskiej, co oznaczato jej czysto$¢ i niewinnos¢. W Serbii lilia - liljan
w innej wersji lijer lub bogorodicno cvijece (Skok 1971), wystepuje tylko w malarstwie na
szkle. Na Kaszubach lilia wystepuje w haftach, w malarstwie na szkle 1 ma identyczne
znaczenie semantyczne jak w Serbii. Dodatkowo lilie mozna spotka¢ obok storczykow na
malaturach kredenséw oraz szelbiggéw kaszubskich. Lilia w gwarze ludowej leluja, lelija a
po kaszubsku lelja, 1e1€j6 pochodzi z tac. lilium, z gr. leirion z tur. leilak (Briickner 1974).

Gozdzik to czesto wystepujacy motyw w obrazach na szkle. Jednakze w Serbii
wystepuje czgsto na kilimach, a na Kaszubach — w haftach. Gozdzik, w Serbii - karanfil

jest uktadany nawet w bukiety lub rozety (w kombinacji po cztery kwiaty na jeden motyw).

Rys. 80, 81. Motywy gozdzika na kilimie i stroju ludowym serbskim.
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Rys. 82. Motywy Szkoty Zukowskiej: granat, roza, gozdzik, lilia i tulipany.

Enligeen

Rys. 83. Motywy Szkoty Wdzydzkiej: tulipan, roza.

41



caeie gilidic

Rys. 84. Motywy Szkoty Wejherowskiej: tulipan, granat, ro6za.

3. Porownanie elementow florystycznych wystepujacych na poszczegolnych wyrobach
ludowych.

Dla Serbow 1 Kaszubéw elementy flory byty sposobem wyrazania wlasnej kultury.
Wiadomo, ze ich potrzeba dekoracji stanowita pewien zwyczaj kulturowy. Dlatego wzory
roslinne przewazajg nad innymi. Sg kolorowe 1 bardzo wyraziste, stosowano je wszedzie.
Malowano na szkle, meblach, zabawkach, instrumentach muzycznych, rzezbiono na
sprzgtach domowego gospodarstwa, drzwiach, haftowano na r¢cznikach, chustach, ubiorze,
wyszywano na dywanach. Ro$liny stanowily nieodlaczny element w wyrazaniu
osobowosci serbskiej 1 kaszubskiej. Ten poglad uzasadnia potrzebe dekoracji na zupetnie
wszystkim co ich otacza.

a) Dekoracja florystyczna na strojach ludowych.

W Serbii przede wszystkim dominuje kolor, wielko$¢ wzorow. Stroje s3 bogato
zdobione, przepetione kwiatami, rozami, listkami, rozetami. Niestety czg¢sto nie rozrdznia
si¢ rodzajow roslin. Wigkszo$¢ to kwiat r6zy lub inne realizacje wieloplatkowych rozet.
Kaszubi nie majg tak barwnych i kwiecistych dekoracji stroju. Pojawiaja si¢ u nich
subtelne ornamenty tylko na krawedziach i wykonczeniach ubran. Motywy tych
wykonczen sg przenoszone z tradycyjnych metod hafciarskich, z rgcznikow, obrusow,

makatek. Nie sg tak oryginalne i1 bogate jak w Serbii — wrgcz przeciwnie sg bardzo
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skromne.

Jako wspolny element nalezy zwrdci¢ uwage na czepce kaszubskie zfotoglowie, od
ztotej nici oraz serbska kapa. Wyszywano na nich zaokraglone duze (zajmowaty catg
powierzchni¢ czepca) roslinne ornamenty. W Serbii czepce posiadaty: kwiaty podobne
gozdzikom, irysom, dzwonkom, storczykom. Ornamentyka czepcoOw wyrdzniala si¢
strzelisto$cia ptatkow i listkow. Bardzo czesto wystepowaly czepce catkowicie wypelnione
wzorami, stosowano zasade horror vacui. Na Kaszubach wyszywano najczescie]
zaokraglone listki i kwiatki, tagodnie wykonczone motywy granatu, palmety, stokroci,
tulipana. Centralny motyw w czepcach kaszubskich zawsze stanowit 0§ kompozycji,
dodatkowo przyozdabiano go drobniejszymi listkami. Gtowny motyw miat zazwyczaj
ptatki w formie wachlarza, zamknigte w owal lub otwarte. Tu stosowano kompozycje
pasowa. Catos$¢ byta dobrze rozplanowana, nie zostawiano duzo wolnego miejsca cho¢ nie
byly tak bogato i gesto zdobione, jak w Serbii.

W serbskich strojach ludowych wystepuja rozety, schematycznie przedstawione
kwiaty o promienistym uktadzie ptatkow wokot owalnego lub okraglego srodka. Kwiaty
przedstawione sg bardzo realistycznie — najczesciej wystgpuje motyw rozy. Kazdy ptatek
wyszywano innym odcieniem czerwieni, by uzyska¢ efekt trojwymiarowosci.
Przyozdabiano drobnymi listkami, badz galazkami. Rozety to zazwyczaj graficznie
przedstawione réze, ogladane od gory, majg rozchylone ptatki. Niektore motywy sg bardzo
zgeometryzowane, nie mozna ich rozpozna¢. Przedstawia si¢ je za pomocg kot w réznych
kolorach, kropek, kresek, zygzakow, elementow owalnych. Kropki to przedstawienie
ptatkow, utozone wokot wiekszego kotka, tworzace kwiat. Kiedy patrzymy z odlegtosci na

kombinacje geometryczne, dajg one ztudzenie prawdziwych kwiatow.

Rys. 85. Serbskie stroje ludowe z terenow Backi.
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Rys. 88, 89. Rekonstrukcje dawnych strojow kaszubskich.

b) Malowane elementy roslinne na ceramice, szkle, meblach.

W serbskiej ceramice dominujacg technikga jest grawerowanie ornamentow.
Najbardziej rozwinigta ornamentyke na dzbanach, garnkach i1 innych naczyniach
codziennego uzytku miato miasto Pirot. Dekorowano tam zazwyczaj rozety lub okragte

ptaskie kwiaty z promieniscie rozlozonymi platkami, krete winorosle esowate
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1 zygzakowate oraz gatazki z drobnymi listkami.

W ceramice kaszubskiej jest wigcej motywoéw roslinnych. Przedstawiano rosline
pojedynczo lub w kompozycji z innymi motywami flory. Dekorowano przede wszystkim
brzusce dzbanoéw, dwojakow, wazonow, - tulipanami, bzem, gatazka lilii oraz spody mis
lub talerzy - duzym tulipanem, storczykiem, czasami rozdzkg bzu. Zdarzalo si¢, ze
malowano kafle piecowe. Na kaflach wykonywano tylko drobne listki, gatazki. Starsze
wyroby ceramiczne posiadajg motyw kwiatu z roztozonymi pigcioma, szeScioma lub
os$mioma platkami. W tej ceramice wystepowat motyw podobny do stonecznika, rozy,
konwalii oraz drobnych elementéw lisciastych i pagkow (Kwasniewska 2006). Wzory
ceramiczne mozna rozr6zni¢ na poszczegdlne motywy: gatezie storczykdw, tulipanow, bzu
oraz wianek kaszubski. Pdzniejsze zdobnictwo wprowadzito motywy lilii, kaganka
rozrdznienie duzego i matego tulipanu, bukiet bzu nazywany rdézdzkq bzu®. Motyw bzu
charakteryzuje si¢ bialg todyga, zakrecong trzykrotnie, a u spodu posiada sze$¢ brazowych
kropek. Konwalia to todyga z drobnymi ptatkami w ksztalcie serca. Kaganek to malutka
forma stosowana na filizankach, popielniczkach, sktadajaca si¢ z dwoch listkow 1 todyzki
zakonczonej na wzor koniczynki. Motyw lilii, przypomina licie akantu. Duzy tulipan
posiada kwiat podobny do makowki, (w $rodku glowki sg kropki) wyrasta z dhugie;j,
pionowej todygi, na ktdrej sg rozmieszczone symetrycznie mniejsze tulipanki. Maty tulipan
podobny jest do duzego, czyli podobny do makéwki a pozostate tulipany (jest ich w tym
motywie pie¢) majg zakonczone ptatki potkoliscie (bez kropek w srodku kwiatu) wszystkie
osadzone sg na prostej todydze. Popularny byt takze motyw wianka. Sktadat si¢ z galazek i
listkow, czasami z kombinacji kolorowych kropek, przypominajacych kwiatki, malowano

go symetrycznie wokot brzusca garnka, lub innego naczynia.

6 Wzory wprowadzit artysta ludowy Franciszek Necel.
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Rys. 90, 91. Rys. 92. Rys. 93, 94. Rys. 95, 96.
Rys. 90. Kafelek fryzowany z motywem kwiatowym. Kaszuby.

Rys. 91 Kafelek malowany z motywem tulipana. Kaszuby.

Rys. 92, 93. Kaszubski dzban i talerz z motywem gatazki bzu.

Rys. 95, 96. Kaszubskie dzbanki z motywem tulipana.

Malowane meble sg charakterystyczne dla Kaszub. Moda na bogate malowanie
mebli pochodzi z XVI wieku z Wtoch. Pézniej z osrodkow miejskich przeniesiono jg na
wsie (Wolna, Kopczynska 1995). Ludowi artySci wykorzytywali stylowe barokowe
i rokokowe stylizacje oraz podobne motywy z ceramiki. Malowano przednie plyty
kredensow, szelbiaggéow, skrzyn wianowych oraz kotyski. Dodatkowo przyozdabiano
drewniane instrumenty lub zabawki i rzezby. Na tych wyrobach stosowano najprostsze
przedstawienie roslinne, najbardziej schematyczne, czyli kwiatek z platkami roztozonymi
promieni$cie oraz drobne listki. W przypadku wigkszych mebli, takich jak kredensy,
dzielono ich powierzchni¢ na dwa lub trzy pola. W kazdym polu umieszczano
symetrycznie te same wzory lub gdy byty trzy pola — w srodkowym umieszczano motyw
najwigkszy. Do motywow malatur na meblach kaszubskich mozna zaliczy¢: kosz
z kwiatami, galazke granatu, gatazke z tulipanami lub storczykami, motyw kandelabrowy.
Kosz z kwiatami lub kwiaty w wazonie, czy dzbanku to typowa stylowa kompozycja
z baroku. Moga wystepowaé w wersji bez wazonu lub kosza jako kwiaton z gatgzkami

1 listkami. Realizowano je roznie — symetrycznie 1 asymetrycznie. Bukiety zazwyczaj
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sktadaty si¢ z kilku do kilkunastu todyg kwiatow. Mogly wystgpowa¢ one w formie
obfitych pekéw gatazek i lisci lub z pojedynczymi, bardzo szerokimi li§¢mi, zakonczonymi
w  potokregi. Galgzka granatu jest namalowana dynamicznie, sklada si¢
z kolczastej todygi, pakow 1 owocu. Aby uzyskaé tréjwymiarowo$¢ rosliny nakladano na
nig dwa kolory. Galaz z tulipanami lub storczykami malowana jest asymetrycznie
i swobodnie. Czasami zamiast naczynia umieszczano paki innych kwiatow np. réz
u podstawy motywu. W tym ornamencie wystepuja trzy gatazki tulipana lub storczyka,
wychodzace z jednej todygi i1 rozwidlajace sie. Motywy kandelabrowe to formy
przypominajace gatazki §wierku lub sosny (Szkulmowska 1995). Podobnie jak w ceramice
wystepuje takze motyw wianka, na ktorego sktadajg si¢ gatazki z listkami, czasami ze
schematycznymi kwiatami rozy.

Malarstwo na szkle w sztuce serbskiej 1 kaszubskiej jest bardzo podobne. Serbowie
1 Kaszubi maja wspdlne podioze chrzescijanskie. Tematyka malarstwa na szkle dotyczy
jedynie wizerunkow S$wigtych. Ikony serbskie s3 bardziej solidne i szczegotowe.
Wyrdzniajg si¢ zastosowaniem perspektywy. Przy $wietych zazwyczaj przedstawia si¢
swiatynie. Motywy flory przyozdabiajg elementy ubioru postaci s$wietych lub sg swobodnie
rozmieszczone wokot nich. Przy wizerunkach Matki Boskiej dodaje si¢ motyw lilii’, irysa,
16zy, czasami gozdzik. Przy Chrystusie malowano owoc i kwiat granatu, gozdzik, réze,
winorosle. Przy Swietych palme lub wieniec na znak meczenstwa, albo kwiat 1 owoc
granatu na znak wiernosci Chrystusowi. Na Kaszubach wystepuja bardziej schematyczne
realizacje kwiatow. Przede wszystkim malowano tulipany (najcze¢$ciej), réze i realizacje
rozet. Niektérych  kwiatow  zlozonych z  kresek, kropek, linii falistych
1 zygzakowatych nie mozna rozpozna¢. Do takich wzorow nalezg wieloptatkowe kwiaty
o promienistej budowie, ré6znego rodzaju rozety, niektére z nich przypominaja modraki,
inne storczyki. Poza tulipanami i ré6zami wystepuje jeszcze owoc 1 kwiat granatu, paki
kwiatéw 1 lisScie. W malarstwie kaszubskim nie przyktada si¢ wagi do atrybutow swietych,
tak jak w Serbii. Na wizerunkach Matki Boskiej czy Chrystusa i innych $wietych moga

pojawiac sie te same motywy, bez wzgledu na ich symbolike.

7 Lilia wystgpuje przy wizerunku Matki Boskiej Niepokalane;.

47



Rys. 97. Serbskie wizerunki §wigtych oraz Matki Boskiej z Chrystusem na szkle. Motywy kwiatowe: lilia,

granat, akant.

Rys. 98. Kaszubskie malarstwo na szkle. Motywy kwiatowe: tulipan, modrak, storczyk, granat.

¢) Motywy roslinne na drzeworytach i snycerce.

Obiektem snycerki w Serbii byty przede wszystkim drzwi frontalne oraz stup (stub)
podtrzymujacy dach przed wejsciem. Dekoracje grawerowane i wycinane w drewnie miaty
zazwyczaj ksztalt rozety lub wienca. Do motywow florystycznych w tej dziedzinie sztuki
zalicza si¢ tu réze, liscie, paki drzew, kwiaty z wieloma ptatkami z ptatkami roztozonymi
promieniscie, wicie ro$linne, todygi. Wzory wyrdzniaty si¢ prostota w formie oraz
zgeometryzowaniem. Wicie roslinne byly przedstawiane esowato badz zygzakowato.
Snycerka jest trudng dziedzing sztuki, dlatego nie mozna bylo pozwoli¢ sobie na niektdre
motywy. Stosowano zazwyczaj najprostsze rozwigzania 1 powtarzano te same
geometryczne motywy, tworzac spojng i symetryczng kompozycje. Na geometryczne

formy sktadajg si¢: trojkaty, kwadraty, gwiazdy, rozety, linie faliste i zygzakowate.
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Rys. 99. Serbskie motywy roslinne rzezbione na drzwiach. Przedstawienia abstrakcyjne i geometryczne.
Kaszubi ozdabiali przydrozne kapliczki, drewniane rzezby $wigtych (ich ptaszcze),
zamieszczali tez proste dekoracje ro§linne na ulach, meblach. Ryty ornament spotyka si¢ na
krzestach 1 szafach bardzo sporadycznie. W okiennicach wycinano azurowe, schematyczne
przedstawienie tulipana (trzy gléwki, wychodzace z jednej todygi). Na Kaszubach
tworzono réwniez rzezby dekoracyjne, plenerowe. Rzezby stanowily gldwnie postacie
ludzkie, a jako dodatek umieszczano na nich proste listki, trawy 1 kwiatki, ale
w matych ilosciach tylko jako dodatek, przy podstawie rzezby. Mozna je spotka¢ takze na
przydroznych kapliczkach, posagach §wigtych, zdobionych uli. Wystepuja przedstawienia
samych drzewek z ptaszkami® . Wykorzystywano do tego prawdziwg galaz, ktora

dekorowano, malowano i ta prosta forma stanowita juz rekodzieto ludowe.

8 Drzewka takie wykonywat J. Dudek, I. Rzepa.
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Rys.

Rys
Rys
Rys
Rys

100. Rys. 101. Rys. 102. Rys.103. Rys. 104.

. 100. Rzezba plenerowa z motywem, stokroci i tulipana.
. 101.Kaszubska rzezba plenerowa, §w. Franciszek z motywem kwiatowym u podstawy.
. 102. Okiennice na Kaszubach z wycigtymi tulipanami.

. 103, 104. Ornamentowany wzorem roslinnym instrument diabelskie skrzypce i zabawka dla dzieci.
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Rozdzial 111
SYMBOLIKA I KOLORYSTYKA ROSLIN, JAKO ELEMENTOW
ZDOBNICZYCH

Zyjemy w $§wiecie symboli, a $wiat
symboli zyje w nas.

(Jean Chevalier)

Motywy florystyczne uzywane w sztuce ludowej obu regionéw cechuja si¢
roznorodnoscig formy i koloru. Jedne z nich sg identyczne, r6znig si¢ tylko wykonaniem,
inne sg zupeklie odmienne, nieznane w innych regionach, a swoiste dla danej kultury.
Symbolika powigzana jest z dawnymi wierzeniami, a w zwigzku z tym wiele motywow
miato niegdy$ zastosowanie magiczne. Innym waznym zrddlem jest symbolika religijna,
ktora wplatata si¢ 1 mieszata z panujagcymi na danym terenie. Tworzono arcydzieta, stosujac
wybrane motywy 1 odpowiednig kolorystyke nie tylko dla zaspokojenia poczucia pigkna,
lecz takze w celach magicznych. Odcien czerwieni dla Poludniowych Stowian oznaczat
kolor najwigkszej chwaly 1 stawy, dla chrzeScijan czerwien symbolizowata
Zmartwychwstanie, czyli zwycigstwo zycia nad $miercig. Z6tta miata uleczalng moc,
stosowano ja by uchroni¢ od zta, podobnie bylo z czerwona. Rowniez motywy haftowane
na strojach byly czerpane z krggow koscielnych i cerkiewnych, symbole w nich zawarte sa
czysto chrzescijanskie, oznaczaja mitos¢ do Boga, wiernos¢ Chrystusowi, jak w przypadku
owocu granatu, rozy, winorosli, lilii. Niektére elementy pochodza z religii Wschodu, inne
sg inspiracja zaczerpnig¢ta z mitologicznych Zrddet, sprzed ery chrze$cijanskiej. Bardzo
wazng role odgrywa rytm i symetria kompozycji wzorow, odzwierciedla pewnego rodzaju
nieskonczono$¢, powtarzalnosé, a takze doskonato$¢ $wiata, ktérag Stowianie serbscy
1 kaszubscy, potrafili uja¢ to w swej sztuce, jako bardzo dobrzy i prosci obserwatorzy.

1. Znaczenie roslin wystepujacych w ornamentyce ludowe;j.

Rosliny byly inspiracja dla twércow nie tylko pod wzgledem estetycznym lecz duza
role odegrato ich znaczenie, mity i wierzenia z nimi zwigzane. Mieszkancy wsi serbskiej i
kaszubskiej od narodzin do $mierci byli otoczeni przyroda i zwigzanym z nig kultem.

Ludowi przodkowie tworzyli przystowia, poréwnujac wiele zjawisk do przyrody. Na
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Kaszubach mowito sig, ze kto$ jest ,,dtugi jak brzoza, glupi jak koza” lub ,,twardy jak dab”
albo na mtodego cztowieka ,,mtody jak buk”. Kaszubi potrafili zauwazy¢ i docenié to co
dla nich najcenniejsze. Na Kszubach jagody lesne sg cenne, rosng tylko raz w roku, w
zwigzku z tym mowiono na szczodrego cztowieka ,,podzielilby si¢ jedng jagoda”, a zeby
skomplementowaé dziewczyng moéwilo si¢ do niej ,,moja jagodo”. Symbole motywow
mozna podzieli¢ na: zwigzane z religia chrzescijanska, wierzeniami (czyli pochodzenie
mitologiczne), kulturg wschodu oraz niezwigzane z zadnymi obcymi wplywami innych
religii, tylko z wlasnymi wierzeniami pojeciami, przystowiami czy powiedzeniami
ludowymi, z tzw. prawda ludowa. Jednym z najzwyklejszych elementéw dekoracyjnych sa
zielone liscie, pnacza, todygi, galezie. np. pnacza winorosli, dgbrowka w Serbii, czy liscie
ostu, boréwek, debu, aspargusa w sztuce Kaszubow. Ich zielen symbolizuje zdrowie,
witalnos$¢, sitg. Lodygi, pnie drzew, zdzbta traw, stanowig podstawe pewnego tadu,
harmoni¢ kompozycji, wystepuja czesto na kilimach serbskich. Wszelakie owoce, wisienki,
szyszki, boréwki, peki kwiatow oznaczaja ptodnos$¢, bogactwo natury, rados¢, wiosng
(Kopalinski 2007).

Wiele znaczen przypisuje si¢ ukladzie wzordw, czyli ich komponowaniu.
Powtarzalno§¢ wzorow lub barw jest bardzo charakterystyczna dla sztuki ludowe;j.
Rytmiczno$¢ 1 symetrycznos¢ w pojeciu ludowym uznawana jest za doskonato$é
(Moszynski 1929). Dazenie ludu do rytmicznos$ci oznacza jednoczes$nie dazenie do
harmonii i spokoju duszy. Niektore dekoracje ztozone sa z dwoch lub wigcej motywow.
Roézne, roslinne kompozycje np. wianek, bukiet, winoro$l, motyw kandelabrowy moga
symbolizowaé spdjnosé, jednos¢ lub doskonatos¢. Motyw wianka w Serbii to symbol
nieskonczonosci, doskonatosci, rownowagi, a takze jednosci, wspolnoty. Czgsto wystepuje
motyw bukietu, jest to stylowy ornament pochodzacy z baroku. Najpierw dominowat
w osrodkach miejskich potem przeniesiony na wsie, oznaczal dostojenstwo oraz bogactwo.
a) Motywy roslinne zwigzane z religia chrzescijanska.

Wiara w Jezusa Chrystusa odbita wielkie pietno w kulturze i sztuce narodow
europejskich. W sztuce ludowej serbskiej jest bardzo duzo motywéw, ktorym mozna
przypisa¢ wilasnie takie chrze$cijanskie znaczenie. Motyw bademcici, bademici, czyli
owoce migdatowca wystepuje bardzo czgsto na serbskich kilimach. Migdaly wystepuja w
towarzystwie innego motywu, zwanego amajlijka (amuletu). Motyw bademci¢i mogt
oznacza¢ jaka$ funkcje ochronng lub stanowi¢ pewnego rodzaju apotropejonu. Dodatkowo
migdat, lub drzewo migdatlowe oznacza cierpliwos¢, ptodnos¢ lub doskonaty ptod, moze

symbolizowa¢ nowe zycie (Kopalinski 2007). Grozd, grozde, loza, lozica, wystepuja jako
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kis¢ winogron, w postaci samych owocéw, lisci lub wici winnego krzewu, sa
podstawowymi motywami chrzescijanskimi. Winorosl to symbol wigzi Chrystusa z ludzmi.
Winoro$§l byla wyszywana na S$lubnych kilimach, co oznaczato wi¢z malzenska.
Przedstawiano ja na nagrobkach symbolizujac w ten sposob $mier¢, ale 1 odrodzenie
poprzez zmartwychwstanie, bo stanowily tez zycie. Winogrona oznaczaja ofiarg - krew
Chrystusa, lub przeksztatlcong pdzniej na ofiar¢ Serbii, w zwigzku z utrata wolnosci i
postawe antemurale christianitatis, lub po prostu oznaczaty ptodno$¢ oraz urodzaj.

Lozica czy tez vodeni c¢enar oznacza takze kwiat trzykrotke. Motyw trzykrotki
wystepuje na kilimach, jest zgeometryzowang postacig kwiatka z trzema ptatkami. Liczba
listkow takze moze mie¢ nawiazanie do boskosci, $wictosci Tréjcy Swictej. Motyw
trzykrotki wykorzystywano do ornamentu wykanczajacego brzeg kilimu, w ten sposob
tworzyt bordiure zwana kraljicni rukav. Nazwa 1 pochodzenie tego motywu $wiadczy o
dostojnosci tego wzoru’.

W sztuce ludowej Kaszub (nie pojawia si¢ w Serbii) istnieje motyw palmety,
zaczerpniety z kregow Scisle klasztornych, dominuje w postaci haftéw na strojach, przede
wszystkich wyszywanych ztotg lub srebrng nicig czepcach. W symbolice chrzescijanskiej
palmeta to oznaka czystosci, szcze$cia, zwycigstwa nad grzechem. Dlatego tez byta
najczestszym motywem dekoracyjnym na czepcach, ktore kobiety zakladaty tylko raz w
tygodniu do kosciota i1 z okazji §wiat.

Kwiaty, ktore wystepuja zarowno w sztuce serbskiej, jak i1 kaszubskiej to lilie, roze,
gozdziki, oraz owoc granatu. Lilia jest cieckawym motywem w sztuce serbskiej.
Komponowano razem po pie¢ todyg , pet prsta, pet listova podobnie i pet ljiljana miato na
celu uniknigcie ztego uroku czy tzw ztego spojrzenia. Lilia ma glebokie i liczne znaczenia.
Moze zaréwno oznacza¢ chwale, krolewsko$¢ lub opatrznos¢ Chrystusa, niewinnos¢
czystos¢, pigkno, mitos¢, byta kwiatem weselnym. W malarstwie na szkle dodawano ja do
wizerunku Matki Boskiej Niepokalanej, co oznaczalo jej czystos¢ 1 niewinno$¢
(Niewegtowski 1999). Malowana na meblach, skrzyniach, kredensach, oznaczata
dostojnos¢ 1 godnos¢ ich posiadacza.

Roéza to powszechnie stosowany motyw. Oznacza wieczno$¢, zmartwychwstanie,
zycie lub $§mier¢. Czerwona r6za zwigzana jest z meczenstwem, biala z czysto$cia, cnotg i
niewinno$cig. Czerwone roze malowano przy postaciach swietych, ktorzy zgingli Smiercia

meczenska. Przy przedstawieniach Matki Boskiej, zazwyczaj malowano biale roze na znak

9 Natalja Obrenovi¢ zobaczyla ten wzor przy koszuli pewnej zamoznej wiesniaczki i na jej zadanie zostat
uzyty w jej stroju a potem spopularyzowany w catej sztuce ludowe;.
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jej czystosci 1 niewinno$ci. W serbskim malarstwie na szkle do$¢ czgstym motywem jest

r6za jerychonska, w Polsce znana pod nazwa zmartwychwstanka. Wedlug Kopalinskiego

roze nabieraty dodatkowego znaczenia, gdy zwracano uwage na ilo$¢ platkow:
Piecioptatkowy kwiat dzikiej rozy wyobrazal wszech§wiat ztozony z pieciu
zywiotdw (ogien, woda, ziemia, powietrze i eter) i ustawiczne powtarzanie si¢
tych samych epok w kregu wiecznosci (..). Siedmioptatkowy kwiat rozy
wigzano z siedmiu stronami przestrzeni, siedmioma dniami tygodnia,
siedmiu ,,planetami”, siedmioma stopniami doskonatosci itp. O$mioptatkowy
kwiat r6zy — odrodzenie (Kopalinski 2007).

Podstawowym symbolem ro6zy byta metafora mito§ci Matki Boskiej. Juz w $redniowieczu

wstawiano motyw rozety w okna cerkwi, przez to rozumiano przeno$ni¢ poj$cia za

Chrystusem przy pomocy Marii.

Drzewo granatu, granatowiec, lub owoc granatu jest czestym motywem
florystycznym w obu kulturach. Granat, podobnie jak wcze$niejsze elementy dekoracyjne
to symbol slofca, zycia i krwi, czystos$ci, mitosci, ptodnos$ci, zmartwychwstania, potegi,
zwycigstwa oraz doskonatosci. W ludowej mentalno$ci granat to znak zdrowia 1 szcze$cia.
Dzigki swojej roznorodnosci formy: kwiatu, przekroju owocu z pestkami, calego owocu,
posiada funkcje magiczne. Z tego powodu granat najcze$ciej wystepuje na czepcach
zlotnicach jako oznaka wiernosci, religijnosci i dostojenstwa mezatek. Dzigki licznym
ziarnom w $rodku w chrzescijanstwie oznacza wielodzietnos$¢, ptodnos¢, cnoty i1 dary boze.
Dzigki swej czerwonej barwie, podobnie jak rdza, spetnia role symbolu meczenstwa, czy
milo$ci matzenskiej. Zarowno w Serbii jak na Kaszubach granat przedstawiano na
obrazach wraz wizerunkiem Chrystusa, lub ze §wietymi, poniewaz byt atrybutem ich
meczenstwa, czystosci 1 wiernosci Chrystusowi. Czesto pojawiajacym si¢ w malarstwie
motywem sg liscie akantu. Stanowig symbol boskosci 1 Chrystusa, s3 zapozyczone
z kultury rzymskiej i greckiej. Kaszuby dodatkowo sa bogate w liczne katolickie znaczenia
semantyczne zwigzane z kwiatami. Irys to wierno$¢, mestwo, madro$é, za§ narcyz
symbolizuje mitos¢. Gozdzik przedstawiano przy wizerunkach §wigtych (czasami z palma)

na znak ich me¢czenstwa.

b) Motywy o symbolice pochodzenia mitologicznego.

Motywy pochodzenia mitologicznego to zazwyczaj zwierzeta, ktore czesto
w opowiesciach ludowych, ludowym leczeniu, czarowaniu, przystowiach odgrywaty
wazne role. Inne pochodzity z kregdow azjatyckich, indyjskich, Bliskiego Wschodu lub od
narodoéw arabskich i1 pozostalych wschodnich, z ktorymi Serbowie mieli styczno$¢ poprzez

Turkow. Najlepszym na to przyktadem jest na tym terenie Serbii rozprzestrzenienie si¢
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motywu zwanego drzewem zycia. Kult drzewa to bardzo charakterystyczny element
indyjskich wierzen, a w Serbii motyw drzewa zycia wywodzi si¢ od indyjskich narodow
pod nazwami Sumica, bori¢, sveto drvo, boZje drvce, albo od arabskich jako nebesko drvo,
drvo Zivota, Samansko drvo. Drzewo zycia w wymienionych kulturach stanowilo wig¢z
miedzy niebem a ziemia. PdZniej zostato przeniesione do religii chrze$cijanskiej, rowniez
jako drzewo poznania dobra i zta lub drzewo prawdy.
W niektorych malaturach na meblach kaszubskich lub na szkle rowniez wykorzystywano
ten motyw, zainspirowany wczesniej Biblig nizeli indyjskimi lub arabskimi wptywami.

2. Kolorystyka zdobnictwa ludowego.

Analizujac kolorystyke nietrudno o stwierdzenie, iz obie kultury sg skarbnicg barw,
wszelakich odcieni, podstawowych 1 pochodnych. Kaszuby charakteryzuja si¢ odmianami
niebieskiego, by¢ moze ze wzglgdu na chtodniejszy klimat lub inspiracj¢ bigkitem morza,
z ktérym na codzien si¢ stykali. Serbia stynie z cieplejszego klimatu, nie ma dostgpu do
morza, zatem wszystkie ziemiste odcienie czerwieni beda jej bliskie. Folklor i sztuka tych
regionow sg bardzo kolorowe, co przejawilo si¢ w strojach codziennych, malowidle na
naczyniach, dywanach, haftach, na wszystkim co moglo dotyczy¢ czlowieka i jego
otoczenia. Tak, jak widziano $wiat, tak odzwierciedlano go w sztuce, ozdabiajac
i upiekszajac je by wnie$¢ wiecej zycia i rado$ci w codzienng monotonig.

W  Serbii ornamentyka cechowala si¢ bogactwem barw sposrod ktorych
najliczniejsze sa odcienie czerwieni. Zaczynajac od jasnoczerwonego, bladego lub
rézowego, poprzez krwiste odcienie do przygaszonych ciemniejszych czerwieni, a nawet
do ziemistych brazow. Po czerwonym czgsto uzywang barwa byta niebieska, lub odmiana
niebieskiego — indygo, ale juz w duzo mniejszym stopniu. W kilimach z regionu Kosova
1 Metohii przewazata barwa zotta i fioletowa. Pozostate, a w szczegdlnosci pirotskie,
charakteryzowaty si¢ odcieniem jasnej czerwieni wpadajacej w odcien pomaranczowy, tzw
aleva boja, czyli: cynober, btekit indygowy, niebieski, ultramaryna, turkus, ciemna zielen,
bordo, braz kawowy, czerwien wisniowa, sjena i czarny (Vitkovié — Ziki¢ 2008). Tto, jak
inne motywy zdobnicze tkane na kilimach mialy przewaznie odcien ziemi, brazy,
przygaszone czerwienie, a nawet ciemnoczerwone szkarlaty. Kompozycja kolorystyczna
zawsze pasuje do siebie, nawet gdy kombinacja byla bardzo kontrastowa, taka jak
potaczenie czerwieni z indygo. Na poczatku, gdy bazowano tylko na naturalnych
barwnikach dominowaty pastelowe odcienie, gldowne kolory, jakie uzyskiwano to brazowy,
ciemnoblekitny, jasnozielony i ciemnozielony. Pirot, jako stolica kilimoéw tez na poczatku

operowat tylko kilkoma podstawowymi barwami, tj. ciemnoczerwong, ciemnofioletowg
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1 zielong, pdzniej wymienione barwy przeksztatcily si¢ w jasnoczerwona, bledsza zielona,
a fioletowa byla wykorzystywana tylko do matych ozdobnych elementéw. Kilimy
charakteryzujg si¢ ciepta 1 harmonijng kolorystyka. Uprzedzona welne o naturalnie biatym
kolorze farbowano, przy czym osnowa zawsze pozostawata naturalna, a watek farbowano,
jezeli byt z czarnej welny wowczas go zostawiano. W dalekiej przesztosci kolory kilimow
byly naturalne, przed popularyzacja barwnikow, farbiarze lub sami tkacze od XIX wieku
zaczeli kolorowanie tkanin. Farbiarze z Pirotu wyrdzniali si¢ profesjonalnym i wysokiej
jakosci farbowaniem tkanin. Niestety, receptura farb jest strzezona i okryta gleboka
tajemnicg '°. Wiadomo, ze wykonywali farbe z okolicznych roslin i kwiatow np. orzecha,
jesionu, a takze korzeni i lisci roslin takich jak: kurkuma, alkiermes, brezylka, przytulia
1 indygowiec (Cvetkovi¢ 2008). Pierwszym zapiskiem o tworzeniu koloru, byla
zanotowana przez dyrektora gimnazjum w Pirocie, wypowiedzZ najlepszego i najstarszego
farbiarza Goluba Ria. Mistrz odnotowuje kolory, jakie wtedy mozna byto stworzy¢, a wigc
do nich nalezala najbardziej charakterystyczna dla pirotskich kilimow, jasna czerwien
wpadajagca w pomarancz, czyli cynober, blekit indygowy, niebieski, ultramaryna, turkus,
ciemna zielen, bordo, braz kawowy, czerwien wisniowa, sjeny i czarny (Vitkovié — Ziki¢
2008). Farbe uzyskiwano za pomoca popiotu, mieszano z uprzedzong gotowa welng
i gotowano 15 minut, nastgpnie dosypywano ktory§ z barwnikoéw i1 inne sktadniki
podtrzymujace kolor 1 ponownie gotowano. Ilos¢ barwnika zalezata od jakosci 1 ilosci
welny, tak samo nalezato uwaza¢ na dodawanie i odejmowanie wody by uzyska¢ wlasciwy
kolor. Produkcja farb byta w miare skomplikowana, trzeba bylo dobrze znaé si¢ na
materiale i liczbach. Pofarbowany kilim Iub welne noszono nad rzeke i w niej plukano az
zmyje si¢ niepotrzebna ilos¢ farby, potem suszono. Trzeba pamigtaé, ze Serbia hotdowata
tradycyjnym technikom, niewiele wprowadzata innowacji, dlatego ich forma jest
archaiczna, co stanowi ich warto$¢. Kwiaty i1 inne wyszywane elementy flory na sukniach,
koszulach, chustach nie miaty ograniczen kolorystycznych, byty mieszanka zotci, btekitow,
czerwieni, zieleni 1 ich pochodnych. Na czarnych lub biatych suknach odznaczaty sie
jaskrawo$cia, mieszanina barw daje wiele rozwigzan dekoracyjnych. Nie byto ustalonych
zasad co do ukladu kolorow, bardzo dobrze pokazywaly nature, odzwierciedlaly
prawdziwe rosliny np. roze, jakie rosng na terenie Serbii. W niektdrych elementach stroju
ludowego mozna zauwazy¢ podobienstwo Serbii z Kaszubami. Zarowno w Serbii, jak na

Kaszubach aby zaznaczy¢, ze to jest odswietny stroj, czy podkreslic swoje bogactwo,

10 Bulgarzy zazdroszczac Serbom owej receptury probowali zeni¢ si¢ z corkami pochodzacymi z rodzin,
ktore zajmowaty si¢ farbowaniem kilimow. Zawod farbiarza pojawit si¢ po raz pierwszy w 1883 roku.
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wyszywano na ubraniach motywy kwiatowe, zlota lub srebrng nicig (najczesciej na
czarnym, jedwabnym materiale). Na Pomorzu z poczatku byly wyszywane tylko kobiece
czepce, w Serbii haftowano ztotg lub srebrng nicig rowniez na czepcach ale i na kamizelach
damskich lub meskich.

Na Kaszubach przewazaja odcienie niebieskiego, s3 to wymienione w
podrecznikach szkoty haftu zukowskiego trzy kolory: jasnoniebieski, $rednioniebieski
1 ciemnoniebieski. Czerwien moze by¢ réwniez w trzech odcieniach: jasna, a nawet
wisniowa, z6lty mogt by¢ koloru stonecznego, wystepowat kolor brazowy, ale rzadzie;,
zazwyczaj haftowano nim wazon i tylko na poduszkach lub makatkach, zielenie mogty by¢
w odcieniu zgnitawym. Czerwony kolor przeznaczony byt zazwyczaj dla r6z i gozdzikow,
z60lty byt dla stonecznikow i srodkoéw kwiatow, listki, lodygi 1 chwasty haftowano zielenig
a obwodki i galazki brgzem lub czarnym duzo cieniej niz pozostate wzory. Haft zukowski
wyroznia si¢ od pozostalych na Pomorzu ma ograniczong i dopasowana do kazdego
jednego ornamentu, kwiatka, czy listka odpowiedni kolor. Mowig o tym wytyczne Szkotly
Zukowskiej:

W trzech kolorach niebieskich haftuje si¢ kwiaty. Najbgrdziej

charakterystycznym kwiatem w szkole zukowskiej jest tulipan... Srodek

tulipana jest zoOlty (cegietka). W odcieniach koloru niebieskiego haftuje sie

niezapominajki, dzwonki, koniczynki, bratki..Palmet¢ o trzech ptatkach po obu

stronach $rodka haftujemy tak, aby ptatki rozjasniane byty od $rodka ku stronie

zewngtrznej (Szymikowski 2006: 15).
Uzywa si¢ w owej szkole, poza trzema odcieniami niebieskiego, dodatkowo: Zoltego,
czerwonego, zielonego i czarnego. W innych szkotach kolorystyka si¢ zmienia, jest
bogatsza, mniej ograniczona, nie ma zasad, kazda haftujaca panna zestawiala barwy
wedlug uznania, stosowano zasady co do ksztattu ale kolor miat by¢ odzwierciedleniem
tego, jak same widziaty kaszubski swiat. Sens ludowej symbolizacji koloru mozna dostrzec
W ponizszym wierszu.

Kaszubi widzieli kolory w otaczajacym ich §wiecie, w lasach, morzu, bogactwie

jezior, roslinnos$ci, kwiatach, co byto prawdziwg inspiracja dla sztuki.

“ KOLORE KASZEBSZCZEGO HAFTU

Czej chcesz, biateczko, zebé haft kaszébsczi
Muzyka zagrot kolorow,
Na swiat s prz€zdrz€ daleczi i blésczi
A ted€ dokondj weéboru.

Na pidkne sa przézdrz€ zeloné lasg,
Na taczi przé rzéczkach, dgbrowé,
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To uzdrzisz, ze one w latowim czase
Zelonosc majg godowa.

Z6s w morsczéch falach, w jezornéch oczkach,
Nad tobg w gorze niebo modrawe,
Ta barwa widzysz téz w strégach i rzeéczkach
I w dczach mulka stesknionéch i1 tzawéch.

Na brzegu morza, tam na naju sztradze
Piosk lezy zotty, jakbé jantarowi,
Tak z6s modsz barwa na naszim ladze
I Z6ttosc koloru gotows.

Ze smutno béla najégo 1édu dola,
Ze w czazczim trudze leno bulwé sadzot,
Ze cz0rna noca czizéta niewola,
Ze z czOrnim losd gbur bét cigem w zwadze,

Temu téz w hafce je kasynk czornégo.
Na bruné chdjczi zdarzé téz, co na strazé
W borach stojaté dl6 1édu naszégo
I brung niosté zéwica 1€dzom w darze.

W zemia czerwiony krwi wiele wsakato,
Bé€ wolno béla nasza zemia, spiéwa
I Zzeb& wkoto nij wcag rozbrzmiéwala
Kaszébsko — polskd mowa.

Stanistéw Senger

W sztuce kaszubskiej przede wszystkim dominowatly odcienie niebieskiego oraz
zielonego. Pozniej dla podkreslenia niektorych akcentow uzywano kolor czerwony, 2oty
lub czarny. Czasami by uzyska¢ efekt rzeczywistej rosliny dodaje si¢ pasowo inne odcienie
koloru. W motywach tulipana z trzema listkami po obu stronach wyszywano ich ptatki
symetrycznie (za pomoca §ciegu arabskiego) niebieska nicia, zaczynajac najciemniejszym
odcieniem od $rodka, a konczac nicig najjasniejszg. W malaturach meblarskich stosowano
podobny zabieg. Malowano gatazke granatu dwiema farbami jednoczes$nie, co dawato
wrazenie trojwymiarowos$ci. Galazka, liscie 1 kolce sg czerwone, a kwiat 1 paki — biale,
a cienie uzyskiwano resztg innej farby pozostawionej na pedzlu (Szkulmowska 1994).

Analizujac  kolorystyke nalezy uwzgledni¢ ch¢é¢ Serbow 1 Kaszubow do
kontrastowania koloréw. Przykladem na to beda serbskie potaczenia czerwieni z indygo —
na kilimach, podobnie meble kaszubskie, przedstawiajace czerwony owoc granatu na
niebieskim tle. Serbskie dekoracje, od kaszubskich réznig si¢ tonem. W Serbii dominuja
cieplejsze barwy: zoélcienie, czerwienie, brazy, pomarancze. Kolory czerwieni i zoéfci
kojarzg si¢ z cieptem ,,podwyzszong temperaturg” (Tokarski 2004). W Serbii szybciej
przychodzi wiosna, w ciggu roku jest wiecej stonca niz na Péinocy. Potocznie mowi sie, ze

kto§ ma batkanski ($rédziemnomorski) charakter, co oznacza sitg, rados$¢, zycie, energie.
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Serbowie mieszkaja tam, gdzie kwiaty szybciej rozkwitaja, jest wiecej koloréw, ro$lin,
dlatego tez i kolorystyka si¢ uformowana jest w tej tonacji. Jednym z podstawowych
kolorow uzywanych w sztuce serbskiej jest czerwien 1 jej pochodne. Kolor ten
utozsamiany od najdawniejszych czaséw z ogniem, a nastepnie stuzacy jako apotropeion,
nie dziwi, ze jest wyjatkowy i uwazany za kolor magii. Symbolizuje zycie, ptodnos¢,
namietno$¢ i zwyciestwo. (Tokarski 2004: 78). Zotty to przede wszystkim symbol stonca.
W polaczeniu z czerwonym daje pomaranczowy ptomien, czyli rado$¢ 1 znowu symbol
zycia, blask 1 ciepto. W serbskiej kolorystyce wystepuja troche ciemniejsze odcienie, takie
jak brunatny, brgzowy, ugier, sjena, umbra. Wymienione barwy sg rowniez nazwami ziemi
i kojarzone z nig. Pokazuja one $cisty zwigzek Serboéw z naturg.

Kaszubi styng ze swej skromnosci, pracowitosci 1 spokoju. Ich hafty

odzwierciedlaja ich charakter. Wystepuja w chlodnych 1 wyciszonych barwach. Dominuje
niebieski i zielony, sg to zimne odcienie, utozsamiane z niebem lub bigkit z glebia wody,
jeziora, a turkusowy - z tonig morza. Wszystkie te kolory maja odzwierciedlenie w naturze
kaszubskiej, gdzie znajduje si¢ wiele jezior i morze, przez wigkszos$¢ roku jest chtodno, nie
ma tyle stonca co na Poludniu. Natomiast zielen, ktorej na Kaszubach jest wiele,
symbolizuje zycie, rado$¢ przyrody. Niebieski jest rowniez symbolem doskonatosci, chtod
bigkitu kojarzy si¢ ze strachem. Zielony to symbol zycia, wiosny, nadziei, radosci,
bogactwa i spokoju. (Tokarski 2004: 132).
W obu regionach wystepuja w niewielkich ilo$ciach barwy, takie jak: fiolet i r6z. Sg to
odcienie pochodzace z chlodnego biekitu i goracej czerwieni. Stanowig wyposrodkowanie
tych dwoch kontrastowych barw. Fiolet utozsamiany jest ze $miercia, choroba, smutkiem,
natomiast r6z z niewinno$cia, zalotnoscig, zdrowiem (Tokarski 2004). Stanowig one
podstawe malych elementow kwiatowych, lub s3 uzywane w celu uzyskania
odpowiedniego cieniowania.

Kazdy motyw ro$linny miat swoja indywidualng barwe, co ciekawe podobnie
odtwarzana w Serbii, jak na Kaszubach. Swiadczy to o podobnym widzeniu $wiata,
identycznym dostrzeganiu szczeg6tdw anatomicznych u roslin. Granaty, bez wzgledu czy
byty przedstawiane geometrycznie czy naturalistycznie, zawsze byly malowane czerwong
farba. Lilie malowano na jasny fiolet, r6z lub biel. Tulipany na Kaszubach sa zawsze
haftowane niémi w odcieniu niebieskim. W Serbii na kilimach wyszywane sa fioletem.
Zielonymi ni¢mi 1 farbami tworzono elementy lisci, lodyg, latorosli, wasow. Czerwony
odcien nalezal do wszelkiego rodzaju rozet, r6z i1 innych nie rozpoznawalnych

i abstrakcyjnych kwiatow. W haftach kaszubskich czerwienia wyszywano dodatkowo
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wisienki. Z6tty posiada zamienniki swojej nazwy: sloneczny, miodowy, woskowy. Tym
kolorem wyszywano $rodki kwiatkow, pszczotki, stoneczka. Wszystkie drobne szczegdly
kolorystyczne dodawatly cato$ci wymiar harmonii i fadu. Kolory, wybierane przez Serbow 1
Kaszubow pasowaly do siebie, zaden nie znieksztalcal ogodlnego wyrazu, jaki chcieli
uzyskaé. Ogladajac ich rekodzieta wszystkie sa kolorowe, zadne nie sg szare 1 zwykte. To
wiele mowi o ich bogactwie duszy i rado$ci jaka maja w sercu i ktora chcg si¢ z innymi

dzielic.
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Z.akonczenie

Sztuka potudniowego i1 potnocnego zakatka Europy, mogtaby sie wydawac¢ bardzo
odmienna ze wzgledu na odleglos¢. Nie do konca jest to stuszny argument. Obie kultury
maja wspolne podioze kulturowe, jezykowe. Laczacym elementem Serbii i Kaszub jest
pochodzenie. Jako Stowianie nabyli swoiste cechy, ktore towarzysza im do dzi$, tylko
w nieco zmienionej formie. Przede wszystkim trzeba podkresli¢ ich przywigzanie do
tradycji. Zaro6wno sztuka serbska, jak kaszubska charakteryzuje si¢ dekoracyjnos$cia.
Poszukujac wspolnych elementdéw, nie trudno zauwazy¢, ze jednym z podstawowych jest
bogata barwna i kwiecista ornamentyka. Dzigki niej sztuka ludowa nabiera wyjatkowego
kolorytu. Sztuka ludowa wiele mowi o tozsamos$ci. Kazda kultura stara si¢ wyr6zni¢ swoja
oryginalno$cia motywow. Dekoracja odzwierciedlata bogata dusz¢ Serbow 1 Kaszubow -
prostych, ale dobrych ludzi. Cecha tych prostych ludoéw jest wrodzony zmyst obserwacji,
ludowego, czesto naiwnego patrzenia na $wiat, prostego i praktycznego myslenia. Ich
sztuka budzi wielki szacunek, poniewaz rzekomo proste techniki przy braku odpowiednich
sprzetow wymagaty duzego wysitku.

Serbia jest bogata w radosne, cieple, jaskrawe kolory, rytmicznos¢ kompozycji,
barwne i duze wzory na ubraniach. Sztuka kaszubska charakteryzuje si¢ stonowanymi,
wyciszonymi barwami, a nawet chlodnymi odcieniami niebieskiego, skromnoscig
1 delikatno$cia wzordéw. Przedmiot inspiracji r6zni si¢ w obu regionach, lecz niektdre
motywy beda si¢ powtarza¢ z mniej lub bardziej podobng symbolika. Motywy dekoracyjne
sa upraszczane i stylizowane, czasami bardzo zgeometryzowane nie dajg si¢ rozpoznac.
Bardzo wazne jest réznorodno$¢ realizacji. Jeden motyw moze mie¢ wiele swoich
odpowiednikéw. Tworczos¢ ludowa charakteryzuje nie tylko walor dekoracyjny, ale
réwniez warto$¢ magiczna. Czerwone ozdoby nie byly noszone tylko dla upigkszania,
dodatkowo posiadaty funkcj¢ obronng przed zlem. Wybrane przez Serboéw i Kaszubow
motywy kwiatowe sg bogate w symbolike.

Dekoracje wystepuja w kazdej dziedzinie sztuki, zaczynajac od zwyktych malatur
na meblach, po urozmaicone hafty na strojach ludowych. Gléwnym elementem

zdobniczym w Serbii s3 roze, natomiast na Kaszubach mozna spotka¢ liczne
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przedstawienia tulipanow. Jedne, jak i1 drugie charakteryzuja si¢ wigkszym lub mniejszym
stopniem geometryzacji. Sztuka serbska jest bogatsza w cieplejsze barwy, co moze
swiadczy¢ o charakterze Batkanow. Kaszubi majg skromniejszg ornamentyke, chtodniejsze
odcienie. Réznica w percepcji moze zaleze¢ od klimatu lub naturalnego charakteru ludu.
Prostota dekoracji nie $wiadczy o ich brzydocie lecz zupetnie odwrotnie dostrzega si¢ w
nich naturalne pigkno, sztuk¢ obserwacji anatomii 1 odkrywanie $wiata
W najprostszy 1 najbardziej wierny sposob. Przedstawiajac ich dokonania ukazuje si¢
catoksztatt ludowego myslenia. Kolory i wzory przykuwaja uwage, sa nacechowane
charakterem ludzi i1 atmosfera, jaka panuje na ich ziemiach. Wsrdd réwnie barwnego
otoczenia zachowuja swoja oryginalnos¢. W sztuce ludowej nie znajdziemy przektamania,

lecz poznamy istote natury.
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Streszczenie

Nie ma sztuki ludowej bez elementow florystycznych. Serbowie i Kaszubi od
poczatku swego istnienia byli $cisle powigzani z naturg. Tworzono inspirujac si¢ wlasnym
otoczeniem. Sztuka w Kaszub rézni si¢ motywami dekoracyjnymi, kolorystyka,
kompozycja od sztuki batkanskiej, ze wzgledu na odmienno$¢ obu kultur, charakteru pracy,
jaka wykonywali na codzien, oraz zrdéznicowania geograficznego i klimatycznego.
Analizujac obie kultury i1 ukazujac ich réznice nalezy najpierw wspomnie¢ o wspolnym
pochodzeniu. Jako dawni stowianie wierzono w podobnych bozkéw np. lasu, pol, drzew.
Wywodzilo si¢ z tego wspolne podtoze semantyczne dla roslin lub kolorow.

Sztuka ludowa w Serbii, jak 1 na Kaszubach zalezy w duzej mierze od potozenia
geograficznego a co za tym idzie - wykonywanej pracy ludu. Gorzystos$¢ i chtodny klimat
poludniowej Serbii, wplynely na zajgcie Serbow- pasterstwo, a zatem i na strdj ludowy.
Tworzywem byta owcza wehla, a z niej produkowano dywany, ubrania w tym oryginalne
rekawice. Kaszuby zwigzane byly z praca przy morzu. Surowy i chlodny klimat nadmorski
sprawiat, ze Kaszubi stosowali w swych haftach chtodniejsze odcienie, takie jak biekit czy
zielen.

Bardzo mocno na sztuke serbska wplynat ich dlugoletni okupator, czyli Turcja. Ze
wszystkich obcych wptywow ten byt najsilniejszy. Religia muzutmanska i tradycje tureckie
inspirowaty ludno$¢ serbska przy szyciu stroju. Duzg rol¢ odegrata religia chrzescijanska i
jej symbolika. Oprocz religii na sztuke Kaszub miaty trendy i modowe inspiracje czerpane
za posrednictwem innych nacji takich jak, Wtosi, Francuzi czy Hiszpanie, oraz panujaca
we wszystkich panstwach europejskich moda szesnastowieczng. Przedmiotem inspiracji
byty przede wszystkim metody hafciarskie.

W Serbii najbardziej charakterystycznym wytworem sztuki ludowej jest tak zwany
¢ilim, czyli kilim. Gtowne osrodki tkackie znajduja si¢ na wschodzie Serbii, najwigkszy z
nich to Pirot. Ze wzgledu na miejsce wystgpowania produkeji kilimoéw, wymienia sig:
pirotski, sumadijsko-morawski, sjenicko-polimski, kosovsko-metohijski 1 vojvodanski. Na
Kaszubach dominuje haft. Najwazniejsze szkoly haftu to: zukowska, wdzydzka,
wejherowska oraz pucka.

Wzory roslinne byly mniej lub bardziej zgeometryzowane. ArtySci ludowi
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upraszczali motywy, stylizowali je. W sztuce serbskiej i kaszubskiej wystepuja podobne 1
indywidualne motywy florystyczne. W Serbii jako ornament swoisty, nie wystepujacy w
sztuce kaszubskiej jest motyw drzewa Zycia, zaczerpnigty z kultury Wschodu oraz
bademici, bademcici-migdaty motyw zaczerpniety z religii chrze$cijanskiej. W serbskich
kilimach wystepuja motywy liSci pod nazwami: kube, devet kubeta, vraska kolena,
stylizowane paki — nemacke kutije, golemi dulovi. Odrgbnymi motywami na Kaszubach sa
motywy kwiatowe, np. modrak, dzwonek, niezapominajka, margaretka, stonecznik, bratek,
makowka, chryzantema, btawatek, storczyk, bez, akacja, kasztan czy piwonia. Wspdlnymi
motywami dekoracyjnymi w obu kulturach sg réza, tulipan, granat, gozdzik oraz zlozone
kompozycje, takie jak bukiet, wianek, galaz z kwiatami lub winorosl. Gléwnym motywem
roslinnym w Serbii jest r6za 1 jej liczne realizacje. Natomiast na Kaszubach najbardziej
charakterystyczny jest tulipan.

W sztuce serbskiej dominuja ciepte barwy. Do nich zalicza si¢ rézne odcienie
czerwonego: brazy, pomarancze, zotcienie. W sztuce kaszubskiej dominujg chtodne kolory:
biekit, zielen. Kazdy kolor i motyw ma swo¢j symbol. Motywy roslinne symbolizuja takie
cechy charakteru jak niewinno$¢, czysto$¢ wierno$¢, mitos¢. Kolory odzwierciedlaja
charakter ludu kaszubskiego czy serbskiego, wyrazaja ich rado$¢ i energie. Serbowie i
Kaszubi majg wspolne i odmienne motywy, kolorystyke, inspiracje. Tworzac kolorowe

rekodzieta zachowuja swojg oryginalnos$¢ 1 pokazujg bogactwo swojej duszy.
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PE3UME

Haponna ymerHoct He moctoju 0e3 dmopuctuukux enemenara. Cpou
u Kanry6u oz cBojux noyeraka Ouiu cy jako Be3aHu ca npupogom. Ctapajyhu
CBOJY YMTEHOCT OWJIM Cy WHCIUPHCAHH NpUpOAHOM cpenuHoMm. Kamryrmcka
YMETHOCT pa3fiuKyje ce o OalkaHCKe JCKOpPaTUBHUM MOTHBHUMA,
kopuitheweM 00ja U KOMIIO3UIIM]JOM, CBE TO 300T JIPYrUX KapaKTepUCTUKA
KYAType, Cenu(PUUHOCTH MOCIa, KOjU Cy CBAaKOJHEBHO 00aBJballk, Kao IITO
300r KIMMaTcKe U reorpagdkce pasHOBPCTHOCTH. Tpeba a ce HampaBu aHaIM3a
o0e KynaType, Mpe HEro mTO Ce MOKaXy pasjHike, MpBO Tpeba ga ce Kaxke
0 3ajeqHu4KoM nopekiy. Kao CrnoBeHu, y ApeBHO 1006a BEpOBaJM Cy y CIUYHE
OoroBe, HMp. HIYMCKE, MOJbCKE, OOroBe ApBa. TayHO TO CTBapa 3ajeAHUYKO
CEMaHTHYKO NOJpyyje 3a UMEeHa Ousbaka u 60ja.

Cpricka, Kao U KalllyIcKa, HapoJHA YMETHOCT Yy BEJIMKO] MEPH 3aBUCU
o7l reorpadckor mojaoxaja, MTO YyTU4e Ha mocao koju 0b6assba Hapoa. [Inanune
U XJIaJHa kiauma jy:kae CpOuje ytunane cy Ha To, yume cy ce Cpbu 3aHuManu
- 400aHCTBOM, OHJIa U Ha HapoaHy Homwky. CTprkemeM oBaia Cpou 1o6ujanu
Cy BYHY KOJy Cy KOPUCTWIM 3a TMpOW3BOAKY huimma, ojehe, uak
¥ OpUTHHAITHUX BpcTa pykaBuia. KamryOu >kuBedy cy Ha Mopy  300r ToTra
3aHMMald ce pubapcTBOM. YMepeHa, XJlaJHuja KiiuMa je y3pok na cy Kamryou
3a JIEKOpPAaTUBHO Be3ame KOPUCTUJIM XJaJHHje HUjaHce 0oja MOMyT IIaBOT
¥ 3E€JICHOT.

Beoma cHa)kHO Ha CPIICKY YMETHOCT yTHLAIU cy Typiuu, Koju cy Ouiu
MHOTOBEKOBHH OKYNaTOpU CPICKUX 3eMajba. IbuxoB yTHIa] je OO CHaXHHjH
ol CcBMOX ocTanux. Mcimamcka penuruja u TypcKe Tpaauiluje Owie cy
WHCIIUpalyja y muBewmy oxaehe. Hajjaum yTuina) BuauM ce y TPOU3BOIHU
hwimMa, 1mTo je 6uo HEemoCpeaHU MpeHoC uctouHe Kynrype y Cpoujy, a mro
CpPIICKM Hapoa Ao0po 3HAO Ja HCKOPHUCTH, 300T uera IMOCTao j€ TJIaBHU
HacTaBJ/bau Mpoaykuuje. Hemro apyro yTuinano je Ha KallylCKy YMETHOCT,

a To cy Owmm TpeHAOBM M Mojae kKoje cy KamyOm mpeysumanu ox Apyrux
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Hapona momyT Wramujana, @panmysa wim lllnanama, ka0 mTo U U3 BeoMma
nomyJapHe KoJl CTAaHOBHWKA [ 1amkCcka OMIITEeBPOIICKE MIECHACTOBEYHE MOJIC.
[maBHM npeaMeT HHTEpecoBama Cy OUIM HAYMHU BE3ama.

Y Cpbuju HajKapaKTEpUCTHUYHUJU TMPOU3BOA HAPOAHE YMETHOCTH je
hunum, y Tlosbckoj mo3HatT kao kilim. [TaBHU LIEHTPU TKAuKe MPOU3BOIE O
kojux HajBehu [lupot, Hamaze ce Ha ucroky Cpbuje. Kao mmaBHM mneHTpuU
NPOM3BOAE NWMMa HAaBOOU CE: NUPOMCKU, WYMAOUjCKO-MOPABCKU,
CJEeHUYKO-NONUMCKU, KOCOBCKO-Memoxujcku W eojeohancku. Kom Kamryba
noMuHupa Be3. HajBakHuje 1Ikoje Be3ama Cy: JKYKOBCKA, BA3UI3KA,
BejXepoBCKa U mynka. Y CpOuju OvsbHM OpHAMEHTH KopuiitheHu cy 3a hmmme
u ojneno, pehe 3a kepamuky. Illta jom, Cpbu kopucTUIHM Cy OMJbHE MOTHBE
y pe30apcTBy, HIIP. 3a IEKOpalldjy BpaTau cTyOOBa KOjU MOIYNHUPajy KPOB, Kao
U y CIUKapcTBY Ha crakiy. KamyOm cy mmanu OpuUrHHAIHU BE3, KOJUM CY
KpacwiM Mapame, Makatke, ainu He M oxehy. HbuxoBa Homma Ouna je
cupomaiiHa. busbHuMm MotuBuMa cy KamyOu kpacunu Takohe Hamemraj,
KEepPaMUYKe MPOU3BOE U CTAKIIO.

busbHU y30pum OWM Cy Mame WM BHINE reoMeTpu3oBaHH. HapomHu
YMETHHIIM CY je MpuiiarohaBaiiv, ynpourhapaiy, CTUIN30BaIN. [ 1aBHU OUJbHU
nexopatuBHE MOTHUB kKox Cpba je pysca W mHEHE pa3InduTe pealn3aimje.
[lojaBbyje ce MOTHB Opea owcueoma, Tpey3eT u3 Kyiatype Mcrtoka kao
u bademuhu, 6ademuyuhu - MoTUB Tipey3eT U3 Xpuinhancke penurujue. Ha
CpIICKMM hHMIMMHMa T0jaBJbYjy CE€ MOTHUBU 3BaHU: Kybe, Oegem Kybema,
8pawika KojleHa, CTUIM30BaHE IYINOJbKe— Hemauke Kymuje, coiemu hynoeu.
[Toce6nu motuBu kox KamryOa cy 1BETHM MOTHBH, HIp. palliTaH, 3BOHYUN,
He3abopaBak, Maprapera, CyHIIOKpeT, JaH-HOh, MakoBa IVaBa, XpU3aHTEMa,
pasiuyak, cajern, jJOproBaH, akalyja, KeCcTeH WIh O0Xyp. 3ajeTHUYKH
JNEKOpaTUBHU MOTHBHU Yy 00€ KYIType Cy Oykem, 6eHay, 1BETHA TpaHa WJIH
epooiche. 3a To xon Kamryba HajkapakTepucTHYHH]A j€ 1ad.

Beoma Ba)kHM MOTHMBU Cy HAapOB W HHETOB IIBET, KOjU Cy CIIMYHH.
PeanuzoBane cy y cnukapcTBy Ha crakiy. Kapandun y cprckoj KyaTypu Moxke

ce Hahm Ha hwmvmuma a xox Kamryb6a y Besy. MoTuB nusbaka KopuiheH je
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3amucamy HMKOHAa W CIMKamky Ha cTakiny camo Mapuje boropoaume, mTo
HarnamnaBa weHy yrcrohy. [Ipe cBera moMHHUpPaAjy MOTUBU pyoice U Jae.

VY cprickoj yMETHOCTH JOMUHUPAjy Torie 6oje. Y Ty rpymy yOpajajy ce
pasTUYNTH HUjaHCU HpBeHEe 0oje: OpaoH, HapaHUACTa U XKyTa. Y YMETHOCTH
Kamry6a nomunupajy xmaane 6oje: miase u 3eneHe. CBaka 00ja U CBaKd MOTHUB
UMajy CBOj cuM00J1. BusbHM MOTHBU CHUMOOIUIITY OCOOMHE JHYJICKOT KapakTepa
MOIYT HEBMHOCTH, yucTohe, BEpHOCTH, JbyOaBu. boje ompaxkaBajy ocoOuHe
KalIyIICKOT ¥ CPIICKOT Hapoa, M3pakaBajy HHUXOBY paJOCT W CHEPTH]Y.
CumOonu Be3aHu Cy ca cTrapujuM BepoBamHMma. l[pBeHa 06oja mmMa Maru4aHo
3Ha4YeHe 1 OpaHmia je ox 31a. McTo MoXke ce KOpUCTUTH Kao CUMOOJ ciaBe -
a 3a Kpumhane - Backpcema. Purmrika ¥ MoHOBJ/BMBOCT y30pa CUMOOJIUIIIE
[oTpary 3a XapMOHHjoM W Mupa ayme ucro kox Cpba kao u Kamryb6a.
CuMOOHKY MOTHBaA JENd Ce MO TOPEKIy Ha MHUTOJOMIKY M KPHUIINAHCKY.
VY npBy rpymy cnana apBo xuBora. KpumrthaHcku MOTHBHU Cy HapoB, pyxka,
musbaH. M3paxasane cy umcrohy um BepHoct Hcycy. HapoB u kamryncka
najyiMeTa Cy O3HavaBajie My4CeHHUIIITBO.

Cpbu u KanryObu umajy 3ajelHUYKE U pa3IUuuTe MOTHUBE, KOJIOPUCTHKY
W HHCOUpanuje. Y pPydHOM paay OIpKaBajy CBOjy OPWUTHHAIHOCT

U U3pakaBajy 00raTcTBO CBOj€ IyIIIE.

67



BIBLIOGRAFIA:

1.Literatura przedmiotu

Bazielich B., 2007 Gdzie skarb Twoj... Sztuka i rekodzieto ludowe w Polsce. Gliwice,

Bazielich B., 2008 Kolory Europy: Odziez i stroje ludowe. Katowice,

Blachowski A., 2004 Malarstwo na szkle. [w:] Tradycje i wspotczesnosé polskiej sztuki
ludowej. T.2, Lublin — Torun,

Btachowski A., 2004 Hafty: polskie szycie. [w:]Tradycje i wspotczesnosc polskiej sztuki
ludowej. T.2, Lublin — Torun,

Btlaszkowski W., 1983 Hafty regionalne na Pomorzu Gdanskim. Gdansk,

Bolduan T., 1997 Nowy bedeker kaszubski. Gdansk,

Briickner A., 1974 Stownik etymologiczny jezyka polskiego. Warszawa,

Czarnecka 1., 1958 Polska sztuka ludowa. Warszawa,

Cvetkovi¢ M., 2008 Igra sarenih niti. Beograd,

Grabowski J., 1977 Sztuka ludowa. Warszawa,

Grabowski J., 1978 Sztuka ludowa w Europie. Warszawa,

Jelinski M., 2006 Haft kaszubski szkoly zukowskiej — przesztos¢ i wspotczesnos¢. Gdynia,

Kodovi slovenskih kultura. 2001, Beograd,

Kopalinski W., 2007 Stownik symboli. T. IV. Warszawa,

Kwasniewska A., 2006 Rzemiosto garncarskie na terenie Kaszub od konca XVIII wieku do
1939r. Gdansk,

Mati¢ M., 2007 Vrata kapija dva sveta. Beograd,

Medi¢ V., 2007 Rukavicama. Beograd,

Moszynski K., 1929 Kultura ludowa Stowian. Cz. 1, Kultura materialna. Krakow,

Moszynski K., 1934 Kultura ludowa Stowian. Cz. 2, Kultura duchowa. Krakéw,

Niewegtowski W. A., 1999 Leksykon swigtych. Warszawa,

Nowa Encyklopedia Powszechna PWN. 1997, T. 111, Warszawa,

Odyniec W., 1985 Kaszubskie obrzedy i obyczaje. Gdansk,

Ostrowska R., Trojanowska 1., 1978 Bedeker Kaszubski. Gdansk,

Petronijevi¢ R., 2001 Konjusa i Brestovac u Gruzi. Kragujevac,

Piskorz — Branekova E., 2003 Polskie stroje ludowe. Warszawa,

Piskorz — Branekova E., 2005 Polskie hafty i koronki. Zdobienia stroju ludowego.
Warszawa,

Pokropek M., 1978 Atlas sztuki ludowej i folkloru w Polsce. Warszawa,

68



Popowska — Taborska H., Bory§ W., 1996 Leksyka kaszubska na tle stowianskim.
Warszawa,

Sadkowski T., Szarejko K., 1978 Chata za miastem na Kaszubach i Kociewiu. Gdansk,

Skok P., 1971 Etimologijski rjecnik hrvatskoga ili srpskoga jezika. Zagreb,

Szkulmowska W., 1983 Sztuka ludowa Kujaw, Patuk i Kaszub. Bydgoszcz,

Szkulmowska W., 2007 Sztuka ludowa w Borach Tucholskich. Tuchola,

Szkulmowska W., 1992 Wspolczesna sztuka ludowa Kaszub. Bydgoszcz-Gdansk-Stupsk,

Szkulmowska W., (red.) 1995 Sztuka ludowa Kaszubow. Przesztos¢ i terazniejszosc.
Bydgoszcz,

Szymikowski E., 2006 4 B C... haftu kaszubskiego. Szkota Zukowska. Gdynia,

Skori¢ D., 2000 Srpske ikone na staklu. Sombor,

Tokarski R., 2004 Semantyka barw we wspotczesnej polszczyznie. Lublin,

Walczak — Mikotajczykowa M., 2001 Batkanskie rytmy Zycia czyli o tradycji
przechowywanej w jezyku. Gniezno,

Wolna W., Kopczynska E., 1995 Dawne meble ludowe. Informator wystawy. Bydgoszcz,

Wzory haftu kaszubskiego: Szkota Wdzydzka. 2007, Gdansk,

Wzory haftu kaszubskiego: Szkota Wejherowska. 2007, Gdansk,

Wzory hafiu kaszubskiego: Szkota Zukowska. 2007, Gdansk,

Vana Z., 1985, Swiat dawnych Stowian. Warszawa,

Vitkovi¢ — Ziki¢ M., 2008 Pirotski ¢ilimi. Beograd,

2. Zrédla internetowe:

http://www.etnografskimuzej.rs/index.htm (10:21; 27.02.2011)
http://polja.eunet.rs/polja463/463-34.pdf (17:03; 20.05.2011)

http://www.muzej-pancevo.org.rs/etnologija.html (12:52; 12.05.2011)

http://www.muzejvojvodine.org.rs/?st postavke/etnologija#top (16:52;20.05.2011)

http://www.narodnenosnje.co.rs/nosnja.asp?reg=Backa (13:35;24.03.2011)

http://www.riznicasrpska.net/likovnaumetnost/index.php?topic=13.0:prev_next=prev#new
(12:45; 12.05.2011)

http://www.riznicasrpska.net/likovnaumetnost/index.php?topic=22.0 ( (12:44; 12.05.2011)

http://www.travel.rs/serbia/tradition/the-pirot-kilim (12:53; 12.05.2011)

3. Spis ilustracji
1-4 Btaszkowski W., 1983 Hafty regionalne na Pomorzu Gdanskim. Gdansk,

69


http://www.etnografskimuzej.rs/index.htm
http://www.travel.rs/serbia/tradition/the-pirot-kilim
http://www.riznicasrpska.net/likovnaumetnost/index.php?topic=22.0
http://www.riznicasrpska.net/likovnaumetnost/index.php?topic=13.0;prev_next=prev#new
http://www.narodnenosnje.co.rs/nosnja.asp?reg=Backa
http://www.muzejvojvodine.org.rs/?st_postavke/etnologija#top
http://www.muzej-pancevo.org.rs/etnologija.html
http://polja.eunet.rs/polja463/463-34.pdf

5-29, 32, 85, 81 http://www.narodnenosnje.co.rs/nosnja.asp?reg=Backa

30-31 http://www.riznicasrpska.net/likovnaumetnost/index.php?topic=22.0 (
33,34, 67, 68, 71-75, 88-96, 101-104 Szkulmowska W., (red.) 1995 Sztuka ludowa

Kaszubow. Przesztosé i terazniejszosé. Bydgoszcz,

35-37,39-44, 48, 54, 56, 58, 61, 62, 65, 69, 70, 77, 78, 80.Vitkovi¢ — Ziki¢ M., 2008
Pirotski ¢ilimi. Beograd,

38, 45-47, 55, 57, 59, 60, 63, 64 Cvetkovi¢ M., 2008 Igra Sarenih niti. Beograd,

49, 52, 82 Wzory haftu kaszubskiego: Szkota Zukowska. 2007, Gdansk,

50, 53, 83 Wzory haftu kaszubskiego: Szkota Wdzydzka. 2007, Gdansk,

51, 54, 84 Wzory haftu kaszubskiego: Szkota Wejherowska. 2007, Gdansk,

66 Kwasniewska A., 2006 Rzemiosto garncarskie na terenie Kaszub od konca XVIII wieku
do 1939r. Gdansk,

76,79, 97 Skori¢ D., 2000 Srpske ikone na staklu. Sombor,

86, 87 Medi¢ V., 2007 Rukavicama. Beograd,

99 Mati¢ M., 2007 Vrata kapija dva sveta. Beograd,

100 Szkulmowska W., 1992 Wspdiczesna sztuka ludowa Kaszub. Bydgoszcz-Gdansk-
Stupsk,

70


http://www.riznicasrpska.net/likovnaumetnost/index.php?topic=22.0
http://www.narodnenosnje.co.rs/nosnja.asp?reg=Backa

OSWIADCZENIE
Ja, nizej podpisana(y) oswiadczam, iz przediozona praca dyplomowa zostata

wykonana przeze mnie samodzielnie, nie narusza praw autorskich, interesow

prawnych 1 materialnych innych osob.

Gdansk
ANSK, o

wlasnorgczny podpis

71



OSWIADCZENIE

Oswiadczam, ze praca dyplomowa Pt. ....c.eeeeeeiiiiiriiieeeiee e

wykonana pod Kierunkiem............ccceeeeiiiiiiiiiieiciie s
przedstawiona w formie elektronicznej 1 wydrukowane;j jest identyczna.

.................................................................................................

podpis promotora podpis studenta

Gdansk, ......coooeeviiiiii

72



	“ KÒLORË KASZËBSZCZÉGÒ HAFTU ”

